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Przepraszamy anglojezycznych czytelni-
kéw Teatru Lalek, ze niniejszy numer uka-
zuje sie wytgcznie w wersji polskiej jedynie
z krétkim angielskim streszczeniem. Mamy
nadzieje, ze w przysztoéci uda nam sie
powréci¢ do wydania dwujezycznego.
Redakcja
The current issue of the magazine appears
only in Polish with a brief summary pro-
vided in English. We ask our English re-
aders to accept our apologies and express
every hope that we shall be able to publish
the two language, Polish-English, version
in the near future.
Editorial Board



Festiwale

I

koncu maja 1998 roku w Putawach

odbyty sie jubileuszowe, trzydzieste
Ogoblnopolskie Spotkania Lalkarzy. Wyjat-
kowy charakter Spotkan podkres$lato
zaproszenie do udziatu w przegladzie
dawnych wychowankéw Putaw, dzi$ pro-
fesjonalnie zajmujacych sie teatrem:
Grzegorza Kwiecinskiego i jego Teatru
Ognia i Papieru, Przemystawa Grzadzieli
z Teatrem Pinezka i Marka Choda-
czynskiego z Unig Teatr Niemozliwy.
Obecny byt tez Teatr 3/4 Zusno, wpraw-
dzie nie posiadajacy putawskich korzeni,
za to od wielu lat tu wiasnie prezentujacy
swoje kolejne przedstawienia (tym razem
najnowsze Metamorfozy). W gronie ar-
tystow teatru o putawskim rodowodzie
zabrakto m.in. Tadeusza Wierzbickiego,
niegdys, w wieku catkiem dzieciecym,
diugie nocne godziny spedzajgcego na
rozmowach z Henrykiem Rylem, dzi$
kroczacego wtasng i jakze odmienng od
wyobrazeh mistrza artystyczng Sciezka,.
Z pewnoscig mito bytoby spotkaé na jubi-
leuszu Zbigniewa Poprawskiego, ktory jako
rezyser zadebiutowat w Putawach w 1964
roku Pfaszczem wg Gogola (w wykonaniu
Teatru Lalek ,Mi§” dziatajgcego przy Za-
ktadowym Domu Kultury im. Lenina w No-
wej Hucie), niezapomnianym spektaklem,
ktéry wiadnie tu odniést ogromny sukces
i otworzyt przed rezyserem droge do pro-
fesjonalnego teatru lalek. Byto to odkrycie
najbardziej spektakularne i bezpreceden-
sowe w catej 36-letniej historii przegladu.
Osoby te (i wiele, wiele innych), a takze:
podnioste, Smieszne i dramatyczne wyda-
rzenia, rozliczne przygody — najczesciej
zabawne dopiero z dziesiejszego punktu
widzenia, dykteryjki i anegdoty byty przy-
wotywane na sentymentalnym popotudniu
wspomnien przez Aline Stanowska, od
poczatku towarzyszacg kolejnym edycjom
Spotkan.

Aline Stanowska, ktérg wszyscy bez
wyjatku uznajg w Putawach za osobe naj-
wazniejszg, uhonorowano Ztotg, Statuetka
Pierrota, w uznaniu jej wielkich i ciggle
pomnazanych zastug. Zitote Statuetki
Pierrota wreczono tez Lidii Rybotyckiej,
Stefanowi Gietdoniowi, Leopoldowi Siera-
kowskiemu i Miastu Putawy. Przyznano
tez Srebrne i Brgzowe Pierroty. Srebrne —
Ewie Paduch, Leszkowi Madzikowi i Krzy-
sztofowi Rauowi, Brgzowe — Annie Mako-
wieckiej, Jozefowi Krzyzanowskiemu i Wie-
stawowi Smyrgale. Mitym i przyjetym
przez wszystkich z niektamang radoscig
momentem byto uhonorowanie Ewy Zu-

Lucyna Kozien

PULAWSKIE
PIERROTY

kowskiej, Komisarza Putawskich Spotkan
Lalkarzy i duszy catego przedsiewzigcia,
Nagroda Ministra Kultury i Sztuki.
Putawskie Spotkania Lalkarzy sg naj-
starszym w Polsce przeglgdem amators-
kich teatréw lalek. Odbywajg sie od 1962
roku z inicjatywy Zbigniewa Kedzierskie-
go, inzyniera z wyksztatcenia, a z pasji
mitosnika teatru lalek, ktéry zafascynowa-
ny ogladanym w czeskim Chrudimiu
przegladem, z Putaw zapragnat uczynic¢
centrum amatorskiego teatru lalek. Swoim
pomystem zarazit m.in. Aline Stanowska
i Stanistawa Howskiego, zyskat aprobate
$rodowiska lalkarskiego — szczeg6lnie Wha-
dystawa Jaremy i Henryka Ryla, a takze
przychylno$¢ dyrektorki lubelskiego WDK-u,
Ireny Szczepkowskiej-Szychowej i, rzecz
wazna, wtadz miejskich. Termin pierwsze-
go przeglgdu zostat ustalony na 27 czerw-
ca — 3 lipca 1962 roku i nie byty to daty
przypadkowe. Ot6z pierwszy Ogélnopol-
ski Amatorski Festiwal Teatréw Lalek w Pu-
fawach odbywat sie¢ w dzien po zakoncze-
niu VIII Kongresu UNIMA i Migdzynarodo-
wego Festiwalu Teatréw Lalek w Warsza-
wie i wzieto w nim udziat wielu znamieni-
tych lalkarzy z Czech, Zwigzku Radziec-

»Cztery bajki o...”, scenariusz Beata
Pejcz, rez. Joanna Kusy, Teatr Studio 96,
Mtodziezowy Dom Kultury, Gliwice

kiego, Stanéw Zjednoczonych, NRD,
Wegier i Rumunii. Wéréd nich byt m.in.
Sekretarz Generalny UNIMA, dr Jan Ma-
lik. Zaproszono tez goscia wyjgtkowego,
gwiazde warszawskiego festiwalu — ru-
munski teatr Tandarica z Margaritg Nicu-
lescu, uznany za jeden z najciekawszych
i najbardziej twoérczych teatréow lalkowych
owczesnych lat.

Uczestnikami pierwszego przegladu
byto 13 teatréw, z reguty tworzonych
przez miodziez i dorostych. Bylty wsrod
hich zespoty reprezentujgce rolnikéw, har-
cerzy, kolejarzy i uczniow — z reguly Li-
ceum Pedagogicznego. Byt wsrdd nich
nawet zespot Marynarki Wojennej w Gdy-
ni (). | byta ogromna, ponad stuosobowa
rzesza obserwatoréw, zaproszonych do



Putaw z kazdego zakatka Polski powiato-
wej. W gronie konsultantbw oma-
wiajacych ogladane widowiska i prezen-
tujacych wiasne wizje lalkowej sztuki zna-
lezli sie m.in. Stanistaw Howski, Wia-
dystaw Jarema, Krystyna Mazur, Zygmunt
Smandzik, Stanistaw Ochmaniski, Franci-
szek Wasikowski i Alina Stanowska. Tak
wiec, pierwsze putawskie spotkania zgro-
madzity z jednej strony wiele indywidual-
nosci polskiego i $wiatowego teatru lalek,
z drugiej — do$¢ przypadkowo wybrane
amatorskie teatry, raczej po omacku
prébujace swoich sit w tym, co same do$¢
optymistycznie uwazaty za sztuke lal-
kowa. ,To spotkanie szeregowych ama-
torébw z wybitnymi artystami — pisata Alina
Stanowska w ,Teatrze Lalek” z 1962 roku
— musiato zacza¢ sie od nieporozumien.
Zaprezentowane na festiwalu widowiska
ukazaly rzeczywiscie przecietny poziom
naszych zespotébw amatorskich. Regutg
niemal byfo nieudolne nasladownictwo te-
atréw zawodowych, nierzadko zapozy-
czanie catych inscenizacji. Przy stabym
opanowaniu rzemiosta lalkarskiego i pry-
mitywizmie Srodkéw wyrazu musiato to
da¢ zatosne efekty”. Smutny obraz fak-
tycznego stanu amatorskiego lalkarstwa
nieoczekiwanie pogtebita majaca stuzy¢
rozrywce lalkarska zgaduj-zgadula, przy-
gotowana i prowadzona przez Janusza
Galewicza: okazato sie, ze uczestnicy
przegladu nie sg w stanie odpowiedzie¢
na najprostsze pytania...

A jednak wspominane po 36 latach
pierwsze putawskie spotkania lalkarzy
jawia sie jako wazne wydarzenie, wyzna-
czajgce droge amatorskiemu teatrowi
lalek. Towarzyszyta im prawdziwa pasja
i emocje, temperatura bliska wrzenia, za-
réowno w artystycznej aprobacie dokonan
niektorych zespotoéw, jak i w towarzyskich
konfliktach i ktétniach prowadzacych cza-
sem do dramatycznych rozstan. Uczestni-
cy pierwszych festiwali chetnie wspomi-
naja koczowanie na siennikach w sali
gimnastycznej Liceum Czartoryskich,
przywotujg stynne i emocjonujace -
zwtaszcza obserwatoréw — spory Jaremy
z Rylem, opowiadajg o catonocnych zma-
ganiach przy wymyslaniu kostiuméw na
bal lalkarzy, szczegétowo potrafig odtwo-
rzy¢ zasady konstrukcji lalek w naj-
piekniejszych przedstawieniach, ale tez
znakomicie pamiegtajg najbardziej osobli-
we spektakle, w pamieci pozostajgce
gtébwnie poprzez swa wyjgtkowg niepo-
radnosc¢...

Poza jedng edycjg, zorganizowang
w 1972 roku we Wiodawie, spotkania lalka-
rzy zawsze odbywaty sie w Putawach i od
poczatku pozbawione byty elementu ry-
walizacji miedzy zespotami. Przedstawie-
nia oceniato nie jury, lecz Rada Konsul-
tantow, ktérej zadaniem byto — i jest do
dzi§ — zyczliwe omawianie prezentacji
podczas otwartych dyskusji z udziatem in-
struktoréw i wszystkich chetnych do wy-
miany pogladéw. Ponadto statym i obec-
nym od poczgtku elementem spotkan sg
zajecia warsztatowe i spotkania konsulta-
cyjne z wybitnymi znawcami teatru. Pro-
fesjonaliéci dzielg sie z mtodymi mito$ni-
kami lalkarstwa swojg wiedzg i do$wiad-
czeniem, amatorzy ucza artystow innego
spojrzenia na teatr i bywa, ze zarazajg ich

swoimi niekonwencjonalnymi pomystami
na sztuke teatru lalek. Trwa interesujacy
proces wzajemnego przenikania sie i cho¢
dzisiejsze Putawy w niczym nie przypomi-
najg tych z wczesnych lat sze$cdzie-
sigtych, atmosfera towarzyszaca konfron-
tacjom ciggle jest goraca i $wigteczna.

Jednak, mimo jubileuszowej okazji,
trudno pomina¢ milczeniem dziwng ma-
niere, ktéra od pewnego czasu towarzy-
szy amatorskiemu teatrowi lalek. Widac jg
byto, niestety, takze i na tegorocznych
Putawskich Spotkaniach Lalkarzy. Otéz
wydaje sie, ze celem teatréw dziecigecych
staje sie coraz czesciej nie tyle poszuki-
wanie wiasnej drogi tworczego rozwoju,
co przede wszystkim che¢ jak naj-
wiekszego upodobnienia sie do teatrow
zawodowych. Bywa, i to nie tak rzadko,
ze instruktorzy nie dajg dzieciom szansy
na ich wtasng kreacje, na chocby niepo-
radna, ale ich osobista, autentyczng wy-
powiedz. Zamiast wzruszenia i prawdy
teatry proponujg efekciarstwo insceniza-
cyjne, a zamiast znajomosci teatralnego
alfabetu — wielo§¢ pomystoéw i dziwnoéci,
za ktérymi kryje sie pustka. Radoéci z ba-
wienia sie tworzywem nie towarzyszy ra-

Alina Stanowska

dos¢ z tworzenia. | to jest najwigksze nie-
bezpieczenstwo, jakie grozi amatorskie-
mu teatrowi lalek.

Zwykto sie unika¢ krytycznych uwag
pod adresem instruktoréw, ktérzy w dzi-
siejszych nietatwych czasach na przekér
mnozacym sie przeciwnosciom znajdujg
czas, site i checi na opiekowanie sie teat-
rami dzieciecymi. Trudno przeceni¢ ich
prace, ale tez nie sposéb bagatelizowac
symptoméw wynikajacych z dziwnego nie-
zrozumienia specyfiki ruchu amatorskiego.



Warszawski Patac Teatralny
— pierwszy, nie ostatni

Hanna Baltyn

d razu sie musze zdeklarowaé, ze

jestem wielkg mito$niczka, idei wszel-
kich przegladéw i festiwali teatralnych.
Niedobrze, gdy organizuje sie je z obo-
wigzku albo fatszywie rozumianego obligu
wobec tradycji, gdy nie ma z czego wybie-
ra¢. Dobrze, a nawet bardzo dobrze, gdy od
pomystéw az kipi i w ciagu roku czy dwéch
tyle sie zbiera ciekawych spektakli, ze grze-
chem bytoby ich nie skonfrontowaé i nie po-
kazaé jak najszerszej publicznosci.

Lalkarze to lud wedrowny. Wrecz
musza, ale i lubig przemieszczaé sie ze
swag sztuka. Festiwali teatréw dziecigcych
jest w Polsce sporo, ale Warszawa jesz-
cze takiej regularnej, dorocznej polskiej
imprezy nie miata (ma Festiwal Korcza-
kowski, lecz o innym zasiegu i programie.
Luke te wypetnit Teatr ,Lalka”, goszczacy
na poczatku czerwca tygodniowy festiwal
nazwany Warszawskim Patacem Teatral-
nym. Jego inicjatorkg jest artystyczna
szefowa ,Lalki”, Joanna Rogacka. Strone
finansowg wziely na siebie wiadze
Urzedu Wojewédzkiego Warszawy Cent-
rum i dzielnicy Srodmiescie. Przeglad po-
kazat, co ciekawego dzieje sie na sce-
nach lalkowych i byt to odpowiednik poka-
zu haute couture: modne trendy, linie, do-
minanty stylistyczne i barwy. Wnioski sg
ciekawe, zaréwno jesli chodzi o ranking
teatréw, jak i rodzaj uprawianej przez nie
sztuki.

Wysoka pozycje oraz indywidualne ob-
licze utrzymuje Piotr Tomaszuk i jego To-
warzystwo ,Wierszalin”. Réznie tu bywa
z repertuarem, nie wszystkie sposrod pre-
mier ostatnich lat budzity zachwyt, nie-
mniej Medyk jest spektaklem wybitnym.
Moéwi dzieciom o rzeczy w zyciu ludzkim
najbardziej tragicznej — o nieuchronnosci
$mierci i umierania. Turpistyczne jak zwy-
kle, klockowate lalki Mikotaja Maleszy sg
az nadekspresyjnie animowane przez ak-
toréw ucharakteryzowanych jak wiedzmy
z Makbeta. Ten zabieg rodzi niezbedny
dystans, a skondensowana narracja nie
ma ptycizn ani stabych punktéw. Moim
zdaniem byt to spektakl najciekawszy. Nie

U géry: ,Alicja w Krainie Czaréw”

wg L. Carrolla, scenariusz i rez. Ondrej
Spisak, scen. Ivan Hudak. Teatr Baj
Pomorski, Toruri (1998).

Na zdjeciu: Izabela Gordon-Sieriko,
Anna Chudek

Na dole: ,Komedia dla mamy i taty”

St. Witkiewicza, rez. Wiestaw Hejno,
scen. Jadwiga Mydlarska-Kowal,
Wroctawski Teatr Lalek (1996)

,Kot w butach”, scenariusz i rez. Zbig-
niew Lisowski, scen. FrantiSek Liptak.
Opolski Teatr Lalki i Aktora (1998).

Na zdjeciu: Andrzej Szymariski, Lucyna
Pgczek-Nowak, Georgi Angietow (Janek)



podzielita tego zdania opinia publiczna,
czyli widzowie. Ci zagtosowali na Pari-
stwo Fajnackich, spektakl z Biatostockie-
go Teatru Lalek. Stusznie. BTL ma znako-
mity zespot aktorski i vis comica tych in-
dywidualnosci po prostu nie sposéb sie
oprze¢. Widownia ptakata ze $miechu na
kolejnej udanej rewii Wojciecha Szela-
chowskiego i autora muzyki Krzysztofa
Dziermy. Ten nurt biatostockiego teatru
rewiowo-muzycznego ma zresztg ceche
wspoélng z teatrem Tomaszuka — zaciera
sie w nim bowiem granica podziatu na od-
biorcow dziecigcych i dorostych. Broni sie
teatr jako teatr, oczywiscie gdy dobry — a
ten jest bardzo dobry, to creme de la cre-
me polskiego lalkarstwa, zaréwno w sfe-
rze inwencji, jak wykonawstwa. Polscy
tworcy pono¢ podpatrzyli u Czechéw fan-
tastycznie uniwersalng konwencje grania,
do ktérej dostosowat dekoracje Andrzej
Dworakowski. Polega ona na zastosowa-
niu okoto metrowej wysokosci para-
wanow. Zza nich, jak zza matych nadsce-
nek, wytaniajg sie naturalnej wielkosci ob-
licza ludzkie, do ktérych dorobiony jest,
wiszacy na piersi, animowany pacynko-

wo, skarlaty szmaciany tutéw. Kontrast,

migdzy dorostymi twarzami a dzieciecymi
ciatkami nieodparcie $mieszy. Ponadto,
mimo podziatu na kabaretowe numery,
spektakl to jednorodny teatralny kosmos —
tytutowe Paristwo Fajnackich. Brawo!

Na festiwalu pojawity sie dwie realiza-
cje Ondreja SpiSaka, Alicia w Krainie Cza-
réw i Rudy DZil i jego pies, co potwierdza,
ze artystyczna wspétpraca z zagranicg
kwitnie. Alicja z Baja Pomorskiego w To-
runiu w scenografii lvana Hudaka byta dla
mnie znacznie ciekawsza w warstwie wi-
zualnej niz tekstowej. Adaptacja scenicz-
na powiesci Carrolla grzeszy wattoscia fa-
buty i niktym stopniem budowania na-
piecia dramatycznego. Jeszcze bardziej
irytujacy jest grzech dotyczacy Aliciji...,
czyli totalna dowolno$¢ skojarzen rezyse-
ra, dostownie wszystkiego ze wszystkim.
Technika improwizacji na scenie moze
dawac¢ dobre rezultaty w wypadku osobis-
tego artystycznego autorstwa konceptu,
ale gdy adaptuje sie literature przez duze

L... drac jg na przypadkowe strzepy...
Cébz, moze mam zbyt surowe wymagania,
ale chce od teatru i piekna, i sensu. Tych
waloréw nie zabrakto i w adaptaciji, i w in-
scenizacji Rudego Dzila warszawskiej
sLalki”.

Sposrod dziewieciu propozycji koniecz-
nie trzeba wymieni¢ jeszcze dwie. ldeal-
nie wpisujgce sie w atmosfere przegladu
wystepy niezmordowanego, sympatycz-
nego i lubianego przez dzieci klauna Pi-
nezki (Przemystawa Grzadzieli) oraz zro-
biong z rozmachem i konsekwencjg w re-
alizacji marionetkowej konwencji Piekng
i Bestie z t6dzkiego ,Arlekina”. Tu z kolei
teatr zaprosit do wspotpracy amery-
kanskiego mistrza Davida Syrotiaka.
Sprawnos¢ wykonawcow (skadinad $red-
nio udanej adaptacji) klasycznej basni
byta imponujgca. Nawet malenki piesek

Aleksandra Rembowska

O tym, jak

poruszat sie naturalistycznie na swych kil-
kunastu nitkach. Optymistyczna to
jaskotka (caty spektakl, nie piesek) zwias-
tujgca powrét do najstarszych i naj-
piekniejszych tradycji animacji. Sztuka
marionetkowa to naprawde haute couture
— elegancja, precyzja kroju, szyk.

Na finat, poza konkursem, gospodarze
pokazali nieodmiennie wzruszajaca Spo-
wiedZz w drewnie w rezyserii — jeszcze! —
Jana Wilkowskiego, z Grzegorzem Felu-
siem w roli Jedrzeja Wowry. Takie wido-
wiska chciatoby sie utrzymywac na afiszu
jak najdtuzej. Pod wzgledem profesjona-
lizmu poprzeczka Patacu ustawiona zo-
stata wysoko. Mam tu na mys$li wszystkie
lalkarskie zawody i umiejetnosci. Mysle,
ze po udanym pierwszym przegladzie,
a udany byt on takze pod wzgledem frek-
wencyjnym, teatry z catej Polski bedg sie
staraty o zaproszenie do stolicy i Patacu.
Ja sama w petni zgadzam sig¢ ze zdaniem
Joanny Rogackiej, pomieszczonym w pro-
gramie, ze ,Pafac Kultury — kontrowersyj-
ny obiekt architektoniczny, to swietny ad-
res dla zdarzen niezwyktych”.

Zaprzyjaznione dzieci mowity, ze byto
bardzo fajnie. Przezywaty pokazy dzien
po dniu jako swoje Swieto i to jest naj-
wazniejszy punkt programu, ktoéry udato
sie zrealizowaé. Zamierzony jako lalkowy
odpowiednik Warszawskich Spotkan te-
atréow dramatycznych Patac zadbat prze-
de wszystkim o swg publicznos¢. To, co
pisatam na poczatku o konfrontacji
réznych scen w jednym miejscu, wazne
jest przede wszystkim dla krytykow,
ktorzy wyrokuja, co lepsze, co gorsze.
Dzieciakom podobato sig, ze byto rézno-
rodnie, codziennie inaczej. A na koncu
decyzje, kto zostanie nagrodzony, i tak
oddano w ich rece. To byt ich, dzieci,
Patac. To byto ich spotkanie z cudownym
Swiatem artystycznych przezy¢, dzieki
spotkaniu z dobrym, wcigz zmieniajgcym
oblicze, fascynujgcym teatrem. =

przekraczac granice

Czym moze by¢ (bo wskutek niedo-
ciggnie¢ organizacyjnych ciggle nie
jest) Festiwal Teatréw dla Dzieci i Mto-
dziezy ,Korczak Dzisiaj’, odwotujacy sie
do Korczakowskiej idei wychowania? Na
czym polega jego odrebnosé na tle festi-
walowej mapy teatralnej? Co tak na-
prawde stanowi racje jego istnienia i kaze
wierzyé w stuszno$¢ przedsiewzigcia?
Jak przy kazdym podsumowaniu, tak i tu,
przy trzeciej edycji Festiwalu ,Korczak
Dzisiaj’, nasuwa sie wiele pytan, lecz
wsrod odpowiedzi chce podkresli¢ szcze-
golnie jedna. Na tym przeglagdzie naj-
wazniejsze jest dziecko. Ono pozostaje

w centrum zainteresowania zaréwno gtow-
nego nurtu Festiwalu, programu off-u,
czyli dzieciecych i mfodziezowych teatrow
amatorskich, jak i konferencji Dziecko —
ofiarg i sprawcg przemocy — jak z nim
pracowac czy warsztatow dramy towarzy-
szacych imprezie. Podczas gdy np. w Biels-
ku na Festiwalu Sztuki Lalkarskiej dysku-
towano ostatnio temat podmiotowosci i
przedmiotowoéci lalki w teatrze, uzytych
Srodkéw wyrazu, tak tu, w Warszawie,
méwito sie i mys$lato przede wszystkim
0 najmtodszych.

O wyborze zaproszonych przedstawien
(nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze wérod
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tworcow znalazto sig kilku laureatow na-
grody im. Dormana) decydowato przede
wszystkim przestanie. Niemal w kazdym
spektaklu: opisanych juz wielokrotnie Gai
Krzysztofa Raua Teatru 3/4 z Zusna, Kocie
w butach Lecha Chojnackiego z poz-
nanskiej Animacji czy Wypuktym Wierz-
baka, takze w pantomimiczno-tanecznej
Ksigzniczce Elféw Stawomira Krawczyn-
skiego z Teatru Scena 96 z Warszawy,
a nawet zupetnie nieudanej pod wzgledem
artystycznym Nadgsanej ggsienicy Bo-
gustawa Kierca ze szczecinskiej ,Pleciugi”,
odnajdywalismy wezwanie do godnosci,
przebaczenia, szacunku dla innoSci.
Przedstawienie Marii Schejbal z bielskiego

U gory: ,Bez granic”, scenariusz,
rez. i scen. Herman Vinck,
Grips Theater, Berlin.

Na dole: ,Pinokio, czyli muzyczna
opowiesc o dobrym wychowaniu”

C. Collodiego, scenariusz Cezary
Domagata, Tomasz Bajerski,

rez. Cezary Domagata, scen. Elzbieta
Terlikowska, muz. Tomasz Bajerski.
Teatr im. W. Horzycy, Toruri (1997)

Witaka — W nicosc $nigca sie droga wg
LesSmiana, ktére od czasu premiery bardzo
dojrzato, okazato sie¢ w tym kontekScie
udang proba zapisu natury cztowieka —
czytelng i interesujgcg nawet dla najbar-
dziej rozbrykanej (ale wrazliwej!) mtodej
widowni. Niemal wszystkie spektakie poz-
bawione nachalnego moralizatorstwa,
kreslone przez tworcow cienka kreska
wspaniale nawigzywaty do $wiato-
pogladu i systemu warto$ci wyznawanego
przez Korczaka.

Takze dwa przedstawienia z zagranicy:
Divadlo Piki ze stowackiego Pezinoka
oraz Teatr Grips z Berlina z powodzeniem
mieScity sie w tym programie. Pierwsze
z nich pt. Madame Dekla Racja w zabaw-
ny sposoéb, przy pomocy dekoracji wyko-
nanej dzieciecg reka, przyblizato widzom
— punkt po punkcie — ustawe o Prawach
Dziecka. Z kolei Ostroznie, granica w re-
zyserii Hermana Vincka, zagrane precy-
zyjnie, z dbatoscig o forme, w konwenciji
szlachetnej bfazenady i niemej burleski,
na granicy humoru i liryzmu, byto zreczng,
préba ukazania, czym moga sta¢ sie bez-
mys$ine ograniczenia i jak ich rozumne
przetamanie rodzi nowe, nie znane dotad

szanse poznania i rozwoju uczucia. Prob-
lem pozornie adresowany do starszej wi-
downi, dzieki autentycznoéci i komunika-
tywnosci  Srodkéw stat sie czytelny
réwniez dla najmtodszych.

Program teatréw amatorskich — silnie
reprezentowanych na Festiwalu, byt wido-
mym znakiem twoérczej pomocy i pracy
z mtodzieza w jej dazeniu do uporzadkowa-
nia $wiata, przywrécenia mu zasad i hie-
rarchii. Przedstawienia off-u, wywodzgce
sie z doméw kultury, doméw dziecka i opie-
ki spotecznej, z catg swoja niedosko-
natoscig formalng, niekiedy bezradnoscig
i wzruszajacg naiwnoscig dawaty swoistg
odpowiedz na tamte ,profesjonalnie” sta-
wiane pytania. Mtodzi aktorzy moéwili bo-
wiem wprost o sobie, dosadnie i prawdzi-
wie, o matym-wielkim cztowieku, jego
problemach i rozterkach, dajgc jedno-
cze$nie podpowiedz, jak z nim rozma-
wiaé, jak kochaé. Wystarczy wymienic Kkil-
ka tytutow spektakli, by tatwo zorientowac
sie, czego mogty dotyczyé: W poszukiwa-
niu siebie Teatru Stajnia Pegaza z Sopo-
tu, Okruchy szczescia Teatru Tanczacych
Dotykéw z todzi czy Jestem jeden raz
Sceny Mtodych Studio P z Torunia. Doko-
nywanie zyciowych wyboréw, codzienna
lekcja tolerancji, préba poznania rzeczy-
wistosci oséb niepetnosprawnych — tema-
ty te brzmiaty znacznie bardziej wiarygod-
nie niz np. laurka-biografia Janusza Kor-
czaka, przygotowana jak na akademig ,ku
czci” przez amatorski Eksperymentalny
Teatr z Glinzburga z Niemiec.

Uzupetnieniem amatorskich pokazow
byto wreczenie nagréod mtodym laureatom
organizowanego przez ASSITEJ VII kon-
kursu ,Szukamy Polskiego Szekspira” oraz
przeglad fragmentéw wyréznionych sztuk
w wykonaniu mtodziezy ze Studia Drama-
tycznego przy Centrum towicka w rezy-
serii Katarzyny Skawiny. One réwniez wy-
mownie $wiadczyty o skrywanych w mio-
dych duszach dylematach: Co sie dzieje
z modlitwami niegrzecznych dzieci, Nie
wierze w elfy, Zaufa¢ Mu, Smier¢ duszy
czy BOl istnienia, czyli dekonstrukcyjna
komedia zycia. Uroczysto$¢ wreczenia
nagroéd, ktéra odbyta sie na zakonczenie
Festiwalu, raz jeszcze przypomniata twor-
czy aspekt imprezy, jej oryginalng idee
jednoczenia mysli i dokonan Duzych i Ma-
tych, pedagogiczng dziatalno$¢ Polskiego
Osrodka ASSITEJ (wspoétorganizatora Fe-
stiwalu) w osobach m.in. Haliny Machul-
skiej i Macieja Wojtyszki.

Dwa przedstawienia teatrow zawodo-
wych, o ktérych wczeéniej nie wspom-
niatam: na nowo zinterpretowana Alicja
w Krainie Czaréw w rezyserii Ondreja Spi-
Saka z torunskiego Baja Pomorskiego
oraz barwny, dowcipnie skrojony i wysSpie-
wany Pinokio, czyli muzyczna opowiesc
o dobrym wychowaniu Cezarego Doma-
gaty z Teatru im. Horzycy w Toruniu ideal-
nie wyrazaty, jak mi sie wydaje, owe
dazenie do harmonii i wzajemnego zrozu-
mienia dwoéch $wiatow. Byty afirmacja
dziecka w dorostym i uznaniem osoby do-
rostej w dziecku.

Oby tylko na przysztoé¢, organizacyjne
braki nie przystanialy wzniostych po-
mystéw, nie przeszkadzaty w radosci ich
realizacji i odbioru: w przekraczaniu gra-
nic. =



Rozmowy

,Pokusice” Teatru Silnial — spektakl wy-
myslony przez Ciebie — stat sie prawdzi-
wym przebojem teatralnym ubiegtego se-
zonu, waznymi nagrodami znaczgcym
swojg obecnos¢ na licznych festiwalach
i przeglgdach (w Ostrawie, Opolu, na ,Kon-
trapunkcie” w Szczecinie, w Konkursie
Teatrow Ogrédkowych w Warszawie).
Rzecz to rzadka: podoba sie codziennej
publicznosci, chwali go nasze lalkarskie
Srodowisko i krytycy teatralni. Znakomicie
odbierany jest tez za granicg, chocby
w Ostrawie i Chicago. Jak sgdzisz, skad
ten niebywaty sukces ,Pokusic”?

Robitysmy ten spektakl naprawde
catym sercem. To miat by¢ jednorazowy
pokaz z okazji Miedzynarodowego Dnia
Teatru, widowisko tylko dla kolegéw, do-
statecznie zabawne, zeby sie je dobrze
oglgdato, ale tez nie nadmiernie proste.
Chciatyémy — Wiesia Cader, Wiesia Pilarz
i ja — zeby miato niebanalng forme teat-
ralng, ale tez zeby zawierato w sobie
jaka$ istotng wartosé.

Czy folklor jest tg atrakcyjng formg, ro-
dzajem scenicznego kostiumu, czy tez po
prostu utatwia zbudowanie umownej, me-
taforycznej rzeczywistosci skrywajgcej
prawde o zyciu, w tym wypadku o naturze
kobiety?

To zdecydowanie co$ wiecej niz atrak-
cyjna forma. Zawsze marzytam o tym, ze-
by zagra¢ w spektaklu postugujgcym sie
gwara, osadzonym w naszym beskidzkim
folklorze. Oczywiscie, chodzi mi nie o ta-
nig ,Cepelie” czy nasladownictwo ze-
spotéw regionalnych, ale o ten rodzaj na-
sycenia prawdg, naturalno$cia, zywiotem
i zyciem, jaki tkwi w podbeskidzkich goéra-
lach. Oni to wszystko majg zapisane
w genach. Wiem o tym, bo sama mam
goéralskie korzenie. Zawsze mnie fascyno-
wata prawda i autentyczno$¢ naszej
goralskiej wsi, pewnie juz tylko géralskiej.
Te prawde tkwigcg w ludziach obserwuje
u znajomych rodzin. Jeéli majg wroga, to
od poczatku zycia do konca. Jesli kogo$
kochajg, to bezwarunkowo i ostatecznie,
jesli nienawidzg — to na $mier¢ i zycie.

Zatem folklor to dla Ciebie ,prawda”?

Prawda tkwigca w ludziach, ale tez za-
warta w porzekadtfach, ludowych wierze-
niach, przystowiach, przypowiesciach i le-
gendach. Z nich wfasnie zbudowane jest
widowisko. Te wszystkie sentencje sg au-

TE NASZE
GORY...

z Lucyng Sypniewska
rozmawia Lucyna Kozien

tentyczne, spisatam je z roéznych zrodet,
ale wiele podpowiedziat mi wiasny dzia-
dek. Niektére sg bardzo Smieszne (np.
Boze zachowaj od baby i krowy z Kalinki
— bo krowa cie kopnie, a baba obije...), in-
ne — przenikliwie madre i do dzi§ mogace
by¢ rodzajem zyciowych drogowskazoéw.

One tez w duzej mierze budujg scena-
riusz ,Bizdrygondéw i brykocy”, Twojego
najnowszego spektaklu (premiera w paz-
dzierniku 1998), bedacego swoistg konty-
nuacjg ,Pokusic”. Tym razem historyjki
»Z Zycia wziete” (o babach, rzecz jasna)
opowiada czterech mezczyzn, podbes-
kidzkich gérali. Jesli ,Pokusice” sg wido-
wiskiem o marzeniach i niespetnieniach
kobiet, to ,Bizdrygony” méwig o oczekiwa-
niach, tesknotach i obsesjach mezczyzn;
oglgdamy zatem spekiakle o kobietach
i mezczyznach, a nie o géralkach i gora-
lach. W tym sensie folklor odbieram jako
sceniczny kostium.

Tak rzeczywiscie jest, chociaz naj-
wazniejsza jest dla mnie ta autentycz-
no$é, o ktoérej moéwitam. Dlatego takze
w Bizdrygonach siegnetam do ludowych
i géralskich przystéw, bo w nich zawarta
jest cafa filozofia zycia. Ale w spektaklu
tym postuzytam sie réwniez powiedzonka-
mi i przemy$leniami ,,0 zyciu”, gloszonymi
przez moich kolegbw aktoréw przy
roznych okazjach: w garderobie, autobu-
sie teatralnym, w czasie prywatnych spot-
kan etc. Spisatam je i przeniostam do
sztuki, bo chciatam, aby byta w niej za-
warta prawda takze o nas samych. Dobor
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obsady nie jest wiec przypadkowy. Bizad-
rygony i brykoce to spektakl o zyciu co-
dziennym, 24 godziny wypetnione rozmo-
wami o mitoéci, zazdroéci; tesknotach, za-
wisci, pieniagdzach i ,gorzotce”. O tym, co
kryje w sobie zwyczajne zycie i czym sig
w zyciu kierujemy. Jest to tez spektakl
o miastowych ,.co trowe wydeptuja, owiec-
ki strasa, w chalpy zagladaja, jakby co
kcieli uwidzie¢”. Mysle, ze koledzy Swiet-
nie sobie poradzili z tym zadaniem: Wia-
dek Aniszewski, Tomek Sylwestrzak, Pio-
trek Tomaszewski i Rysiek Sypniewski po-
kazali, ze sg utalentowanym i sprawnym
pod kazdym wzgledem zespotem. W wi-
dowisku gra goéral ,flancowany”, Piotrek,
Swietnie sobie radzi z gwarg i po prostu
czuje géralski folklor. A wszyscy potrafig
zagra¢ na skrzypcach i basetli goéralskie
przyspiewki, i to tak zagraé, ze zbierajg
pochwaty od zespotdw goralskich.

Myslisz o kolejnym widowisku, w Kto-
rym zagrajg potgczone obsady ,Pokusic”
i ,Bizdrygonéw”. Czy folklor i goralska filo-
zofia to Twoj pomyst na teatr?

Tak naprawde to pomyst Bizdrygonow
zrodzit sie w trakcie pracy nad Pokusica-
mi — juz wtedy moéwitySmy, ze dobrze
bytoby pokaza¢ ten sam temat od strony
~chtopow”. Potem, gdy zabratam si¢ do
pracy nad scenariuszem, wszystko nabra-
to troche innego ksztattu i teraz Pokusice
i Bizdrygony to sg dwa zupetnie rozne
przedstawienia. Cho¢ zdaje sobie sprawe
z tego, ze ciagle beda poréwnywane.
Kusi mnie natomiast zrobienie przedsta-
wienia z potaczonymi obsadami Pokusic
i Bizdrygondw. Moze to bedzie spektakl
o przemijaniu? W kazdym razie na pewno
bedzie osadzony w podbeskidzkich rea-
liach.

Te nasze gory...

Sama tego na pewno do$wiadczasz,
bo tez chodzisz po gérach. Jest w nich
co$ niesamowitego i pieknego, co$ co
kaze spojrze¢ na $wiat z zupetie innej
perspektywy. Wytazisz na te gory, ,umen-
cys sie, umencys, umencys”, ale jak juz
wyjdziesz na ten wierch, staniesz i spoj-
rzysz na te mniejsze gorki, to ci sie chce
po prostu zy¢. Dusza ci $piewa, i cztowiek
po prostu zapomina o wszystkich przy-
kroéciach, jakich do$wiadczyt. Wszystko
robi sie takie czyste i piekne. Te nasze

gory...

Lucyna Sypniewska, aktorka Teatru Lalek Ba-
nialuka w Bielsku-Biatej od 1984 roku,
wspotzatozycielka Teatru Silnia! (1997), znana
z wielu udanych rél, m.in. w Alicji w Krainie
Czaréw (rez. J. Zitzman), Samotnosci i Mart-
wych stowach (rez. Frangois Lazaro), Harna-
siachi Jasiu i Matgosi (rez. A. tabiniec), Krawcu
Panu Niteczce i Opowiesci o chtopcu i wietrze
(rez. A. Antonczak). Autorka pomystu i scenariu-
sza spektaklu Pokusice, a takze autorka scena-
riusza i rezyserka kontynuacji Pokusic —
widowiska Bizdrygony i brykoce. Laureatka wie-
lu nagréd artystycznych, m.in. dwukrotnie pierw-
szej nagrody za role na OFTL w Opolu (w
Opowiesci o chtopcu i wietrze oraz w Pokusi-
cach i Gai), nagrody za scenariusz Pokusic
w Opolu i indywidualnej nagrody za pomyst Po-
kusic na ,Kontrapunkcie” w Szczecinie. W 1998
roku uhonorowana Ztotg Maskg — nagrodg
dziennikarzy i krytykéw teatralnych.



,DRAK” OD NOWA

Z Josefem Kroftg
rozmawia
Joanna Rogacka

Na spektakle ,Draka” sie czeka. Czy ta
ciggta konfrontacja z oczekiwaniami pub-
licznosci spodziewajgcej sie arcydzieta
nie jest dla twércy zbytnim obcigzeniem?

Zawsze mam uczucia mieszane. Od-
czuwam rado$S¢ i jednocze$nie treme.
Zwtaszcza teraz, kiedy ,Drak” bardzo sie
zmienit. Ponownie formuje sie jego
zespét. Wiasciwie z dawnych gwiazd
aktorskich prawie nikt nie pozostat. Jest
wielu ludzi mtodych. ,Drak” poszukuje
obecnie swojego nowego oblicza. Jest to
proces, ktory bedzie trwat jaki$ czas. To-
warzysza mu niezbyt obiektywne oceny
recenzentow — zwtaszcza u nas, w Cze-
chach. Méwi sig, ze to nie jest ten ,Drak”
co kiedys. Ci, ktérzy pamietajg nasz teatr
sprzed dziesieciu lat, chcieliby go nadal
widzie¢ takim samym.

Niewatpliwie rozpoczgt Pan jako szef
artystyczny ,Draka” reformowanie teatru
w momencie, kiedy byfa to jedna z naj-
gfosnigjszych scen na Swiecie.

Zrobitem to w petni Swiadomie. Uwa-
zatem i uwazam do dzi§, ze byt to naj-
odpowiedniejszy moment na wprowadzenie
zmian. Z reguly zmiany wprowadza sie w
chwili, kiedy wszystko przestaje dziatac.
A wtedy jest juz za pézno. To juz nie sg
zmiany, ale naprawy. A ja nie chciatem ni-
czego podnosi¢ z gruzéw. Uwazatem, ze
poetyka ,Draka” sie przezyta. Nalezafo
zmieni€ kierunek poszukiwan. Ale ani ja nie
mogtem tego zrobi¢, ani zaden z moich ko-
legéw. Zabrakto woli eksperymentowania.

Jak zespot przyjgt Pariskie decyzje
majgce uchronic teatr przed artystyczng
stagnacjg?

To byta wspdlna decyzja. Prawie
wspolna. Nikogo nie wyrzucatem. Zapo-
wiedziatem, ze chce wprowdzi¢ zmiany.
Zespét miat wigc dwie mozliwosci: od-
wota¢ mnie z funkcji kierownika artystycz-
nego albo przyja¢ kazda mojg decyzje.
Mysle, ze to byta dzentelImenska umowa
i wiekszo§¢ zespotu potrafita to zrozu-
mie¢. Czutem sie w obowigzku stworzy¢
w tym teatrze takie warunki, jakie ja
miatem przed 26 laty, kiedy zaczynatem
od zera. Wtedy sam dobieratem sobie
wspotpracownikéw, aktoréw, scenografa.

Dzisiaj gtownym rezyserem ,,Draka” jest
Pana syn, Jakub Krofta. To jemu powie-
rzyt Pan zadanie angaZzowania nowego
zespotu.

Jakub zaczynat w ,Dejvickim Divadle”,
teatrze zatozonym w Pradze przez absol-
wentdw z jego rocznika. Tam zrobit swoje
przedstawienie dyplomowe Umarli ze
Spoon River. Ostatecznie zwigzat sie z
LDrakiem” i Petrem Mataskiem, ktéry jako
scenograf wspottworzyt te sceniczng an-
tologie wg Mastersa. Zaangazowat grupe

» 1rzy wiosy Dziada Wszechwieda”
inscenizacja Josef Krofta,
scen. Frantisek Vitek (1976)

mtodych aktorow. Trudno dzisiaj przewi-
dzie¢, jaki bedzie efekt tej pokoleniowej
zmiany. Oni dopiero poszukujg swojej
drogi. Trzeba pamigta¢, ze ten stawny
LDrak”, jakim go pamigtamy sprzed kilku-
nastu lat, to owoc dwudziestoletniej pracy.

Jak w Pana konkretnych planach i za-
mierzeniach rysuje sie program artystycz-
ny ,Draka”?

Moje projekty zmian polegajg nie tylko na
wymianie zespotu, ale takze na stworzeniu
nowego modelu teatru. ,Drak’ rozpoczat
bardzo ciekawe dziatania na arenie miedzy-
narodowej. Przy teatrze powstat Miedzyna-
rodowy Instytut Figuralny, nie jako instytucja,
ale platforma artystycznej wspotpracy. Jego
celem jest poszerzanie dziatalnosci teatru
0 metody laboratoryjne: warsztaty, spotkania
miedzynarodowe stuzace wymianie mysli
i doswiadczen. Pierwszym projektem zreali-
zowanym w koprodukcji szkét z Pragi i Char-
leville byta Wieza Babel (1993). Dzieki istnie-
niu w Hradcu Kralowe Instytutu moge
potaczy¢ kreatywng prace na scenie z pracag,
pedagogiczna,

Studenci praskiej DAMU, w ktérej pro-
wadzi Pan katedre lalkarstwa, uczest-
niczg wiec w powstawaniu projektow Ins-
tytutu?

Zwtaszcza ci posiadajacy indywidualny
tok studiéw. Zabieram tez studentéw na

takie jakby kursy... Na czas trwania war-
sztatobw przenoszg sie do Hradca Kralo-
we. Instytut stwarza lepsze warunki do
pracy, poniewaz dysponuje prawdziwym
teatrem z catym profesjonalnym zaple-
czem. Nie ukrywam, ze pomyst powofania
Instytutu ma takze swoj aspekt ekono-
miczny. Moje liczne podréze po $wiecie
przekonaty mnie, ze w kazdym kraju bra-
kuje pieniedzy na sztuke, ale zawsze
znajdujg sie pienigdze na ksztatcenie.

Czy ten nowy proces ksztatcenia zao-
wocowat juz konkretnymi zdarzeniami
scenicznymi?

Byto ich kilka. Na przykfad: Aleks Vern,
méj student ze szkoty w Londynie, gdzie
prowadzitem warsztaty, zrealizowat Woy-
zecka Blchnera we wspofpracy z polskag
choreografkg i aktorem ze Szwecji. Pow-
stato piekne przedstawienie.

Jaka jest dzisiaj sytuacja wydziatu lal-
karskiego praskiej uczelni?

Osiem ostatnich lat zajmowatem sie
przede wszystkim szkotg. Mamy dwa wy-
dziaty: lalkarski (czyli teatru alternatywne-
go) i wydziat klasyczny. Ten lalkarski byt
zawsze skromny liczebnie i lokalowo.
Dysponowat zaledwie trzema pokojami.
W tej chwili mamy wiecej pieniedzy niz
wydziat aktorski. Teraz nasza katedra li-
czy stu dwudziestu studentéw. Co roku
wypuszczamy 8-9 aktoréw, 4-5 rezyseréw
oraz 2-3 scenografow.

Znajdzie sie dla nich miejsce w ,Dra-
ku”?

Nie chce, zeby to byt teatr instytucjonal-
ny. Powinno to by¢é miejsce, w ktdrym
znajdg sie fundusze nie tylko na gaze, ale
takze na tworcze projekty. Chciatbym, ze-
by byto to centrum najrézniejszych inicja-
tyw i eksperymentéw. Ostatecznie sam
zespo6t bedzie decydowat o tym, co i w ja-
kim ksztaicie zostanie zrealizowane. Cza-
sami, znajac bezwzgledne prawa rynku
musze im powiedzieé: nie mozecie tego
zrobi¢, bo nikt tego nie kupi. Wtedy biorg
mnie za durnia. Oni sami muszg to zrozu-
mie¢ i oby znalezli rozsadny kompromis
miedzy sztuka a rynkiem. Tego nie mozna
nauczyé. Wazne jest dzisiaj, w jakie
dziatania zainwestowac¢ pienigdze. Trze-
ba umie¢ wybra¢é miedzy zaproszeniem
na jaki$ festiwal a udziatem w dwutygod-
niowych warsztatach np. Filipa Genty.
Staram sie nauczy¢ moich studentéw od-




powiedzialnosci za podejmowane decy-
zZje.

Rynek, inwestycje, sponsorzy — to no-
we sfowa w rozmowie o sztuce teatru.
Czyzby widz stat sie juz tylko konsumen-
tem?

Teatr w Czechach jest komercyjny.
Zbyt tatwo poddaje sie niewybrednym
gustom publicznosci. Na razie spote-
czenstwo nie czuje potrzeby posiadania
teatru. Za czaséw komunistycznych teatr
byt potrzebny. Teraz wszyscy kupujg sa-
mochody, budujg domy. Kiedy je juz wy-
budujg, zwrdcy sie ku teatrowi i teatr po-
winien by¢ przygotowany na ten moment.
Bo teatr byt zawsze miejscem dla ludzi,
ktérym czego$ brakuje.

Na przyktad wolnosci?

Miatem szczeécie, ze nigdy nie robitem
teatru politycznego, cho¢ tak postrzegata
go publicznos¢ i krytyka. Polityka jest
czym$, czego teatr powinien z zasady
unikac. A je$li w przesztosci demonstro-
walismy jakie$ idee i poglady polityczne
to tylko dlatego, ze nie bylo wolnej prasy,
wolnego obiegu opinii publicznej. Za
czasow komunistycznych to wtasciwie pu-
blicznos¢ kreowata teatr polityczny. Jesli
na przyktad gralimy Romea i Julig, to ta
tragedia o mitosSci byta rozumiana jako
metafora walki biatych z czerwonymi.
Tymczasem mnie jako tworce interesowat
cztowiek, jego problemy i emocje. | on byt
tematem wszystkich moich przedstawien.

Mowilismy o instytucjach, ludziach i ideo-
logii, a teatr lalek to jeszcze forma...

Technika i forma narzucajgca pewna fi-
lozofie. W programie teatralnym do sztuki
Maty Klaus i duzy Klaus napisatem, ze
klasyczna marionetka prébuje imitowac
cztowieka, wyglgda¢ i zachowywac sie
dostojnie jak on, podczas gdy pacynka
jest zawsze karykaturg cztowieka. Kwes-
tia wyboru pomiedzy marionetkg i pa-
cynka dotyczy wiec nie tylko formy i spo-
sobu animacji. Takze interpretacji tematu.
Maty Klaus i duzy Klaus to przedstawienie
o ludzkiej bezwzglednosci.

Te filozofie, metaforyke i gre materig
musi ktos proponowac i konstruowac. Na
zakoriczenie wiec pytanie o obiecujgcych
miodych twércow.

Niezwykle interesujacy jest teatr ,Buch-
ty a loutki” ze swoim stynnym juz spektak-
lem Opowies¢ o prawdziwym cztowieku
B. Polewoja. A ,Dejwickie Divadlo”, ktore
stato si¢ miejscem poszukiwan dla grupy
mtodych absolwentéw praskiej szkoty?
Wielu z nich przeszto do Divadla Jiriho
Volkra w Pradze. Przed dwoma laty wy-
grali konkurs na prowadzenie tego teatru
pod kierownictwem Mirka Kromucha -
rezysera z Teatru Narodowego. W swej
sztuce sg wiarygodni. | fakt, ze w tych
trudnych czasach studenci z mojej szkoty
utworzyli znaczace teatry w Pradze jest
dla mnie najwigkszg satysfakcja.

Teatry ,Braci Triko”, ,Buchty a loutki”,
~Dejwickie Divadlo” to Ialkowe sceny
matych form...

Nie mamy pieniedzy na duze insceni-
zacje. Ja sam robie kameralne formy.
Statem sie klasykiem. Po latach wracam
do lalek. Wazne jest, by teatr lalek przetr-
wat, zeby nie przestat respektowaé regut
swojego gatunku. Chociaz zawsze sta-
ratem sie wtaczy¢ lalke w totalny $wiat te-
atru, po to, aby teatr lalkowy stat sig
rownoprawnym partnerem innych sztuk
widowiskowych.

Dziekuje za rozmowe.

Bielsko-Biata, kwiecien 1998 r. |

Recenzje

(p

a panowania poprzedniego ustroju afir-

matywny i entuzjastyczny stosunek do
spraw seksu i pfci, mimo iz tolerowany,
przyjmowany byt w Polsce z oficjalng
dezaprobatg. | jako postawa niegodna
humanizmu socjalistycznego, i jako bez-
krytyczna, naganna ulegto$¢ wobec dege-
nerujacej sie kultury Zachodu. Z drugiej za$
strony 6wczesna programowa swoboda
obyczajowa i obowigzujace u nas niejakie
gwarancje formaino-prawne dla koncepcji
»Zycia utatwionego” mogty stwarza¢ wraze-
nie, iz wolno$¢ czy wrgcz rozpasanie
seksualne wykorzystywane jest przez to-
talitaryzm dla znieprawienia spoteczen-
stwa.

Majgc tedy na uwadze chocby tylko
dwa powyzsze wzgledy, oczywista eks-
plozje seksualnosci — jakze znamienng
dla pejzazu polskich przemian po roku
1989 — wypada uznaé za fakt co najmniej
paradoksalny. Istng pow6dz informacyjng
i dezinformacyjng zwigzang z wiedzg, i nie-
wiedza o seksie, z prawda i plotkg o nim
i 0 sgsiadujacych z nim terytoriach ludz-
kich zachowan oraz inwazje seksu
uprzedmiotowionego i seksu-towaru -—
wszystko razem wzigte mozna by odczy-
tywaé jako oczywisty dowod na to, iz tota-
litarne zniewolenie dotyczyto przede
wszystkim i nade wszystko seksualnoéci,
ktora teraz stata sie oto kultowym owo-
cem zdobytej wolnosci.

Réwnoczeénie jednak nie sposéb nie
zauwazyé, iz temat seksu stanowi staty,
podreczny i dyzurny temat zastepczy na-
szego zycia spofecznego, a takze nie
zauwazy¢ tego, ze 6w temat zastepczy
bywa miernikiem i papierkiem lakmuso-
wym niekonczacych sie testow na ,praw-
dziwg” polskosé, prawdziwy demokratyzm
i prawdziwy rozum polityczny.

Wydaje sie to wszystko wysoce charak-
terystyczne, symptomatyczne i pou-
czajgce, ale zarazem nieodparcie, nad-
ludzko komiczne ~ zwlaszcza z perspek-
tywy prostego cztowieka czy tzw. prostego
cztowieka, ktory nieoczekiwanie niczym
nowy pan Jourdain, co to przeszito czter-
dziesci lat mowit proza ,nie majac o tym
zywnego pojecia”, dowiedziat sig, ze jest
istota w najwyzszym stopniu seksualng
i ze z tego faktu wynikaty, wynikajg i bedg
wynika¢ konsekwencje niezliczone i nie-
stychane. Oczywiscie, jeSli prosty czio-
wiek istnieje naprawde...

Jedli za$ tylko istnieje, to ponad
wszelka watpliwos¢ nie jest ani prosta-
kiem, ani cwaniaczkiem. Jest porzadnym

Henryk I. Rogacki

Urodzinowe
korepetycje

cztowiekiem i niestety safandutg — Smie-
sznym w swej poczciwosci i poczciwym
w swej Smiesznosci. Jest przedziwng
~Krzyzowka” Felicjana Dulskiego z samym
Colasem Breugnon, indywiduum zamk-
nietym w sobie i tajemniczym, podtatu-
sialym i dzieciecg naiwnoscig podszytym,
ogromnie biednym i przez los pokrzyw-
dzonym, ale po pansku niepowtarzalnym,
oszatamiajaco barwnym dzieki I$nieniu
swej wyszarzatej szaroéci. | nie ma watpli-
wosci, ze to dobry cztowiek...

Takg wiasdnie istota, tak ujmujacg i doj-
mujaca, ze zda sig implikowac istnienie
typu, jest Pan Karolek — znany nam juz
z Krotkiego kursu piosenki aktorskiej,
powracajacy w Krotkim kursie wychowa-
nia seksualnego, przygotowanym przez
Wojciecha Szelachowskiego na 45-lecie
Biatostockiego Teatru Lalek.

Tym razem, w towarzystwie zony, Pan
Karolek wpada do brata — tego niezarad-
nego kawalera, co si¢ przez cate zycie
w teatrze kreci, z okazji jego urodzin. Bra-
towa jubilata ugotuje mu paradny i nie-
zwykty w swej zwyktoéci, prawdziwy uro-
dzinowy obiad domowy, ktéry wszyscy ra-
zem, po ludzku, zjedzg. Wdzigczny, choc
jak zwykle zachwycajgco $lamazarnie
zartowny brat Karolka, zrewanzuje sie
braterstwu zwieztym instruktazem seksu-
alnym. Jako cztowiek w tej materii bywaty
udzieli go z petnym zrozumieniem i cierp-
liwoscia swym, erotycznie nieuswiado-
mionym, cho¢ od lat Zeniatym i dziecia-
tym, urodzinowym gosciom.

Pani Karolkowa rozklada sie wiec w le-
wym rogu proscenium z przygotowaniem
obiadu (ziemniaki z wody i gofabki w sosie),
jej matzonek, posrodku, Scieli do stotu i roz-
stawia urodzinowg wodeczke, za$ Swie-
tujgcy brat mamotrawny rozpoczyna swoj
prowokacyjny ,wyktad z pokazem”.

W jego zilustrowaniu pomoze mu trzy-
nascioro oséb przybywajacych z zewnatrz
i z wewngtrz (czyli z szafy) i wyko-
nujacych gdzie§ z tuzin piosenek -
bedacych brawurowo rozegranymi etiuda-
mi, scenkami i sekwencjami. Ich wyko-
nawcy sa w rzeczywistosci sceny zjawami
badz intruzami.

Z catej tej parady wynika absolutna
pewnosé, iz ludzka seksualnosc jest i byé
musi domeng najprywatniejszej intym-
noéci, a owo tabu zrywa z niej tylko ekshi-
bicjonizm lub podgladactwo. To oczy-
wiscie nie zmienia faktu, ze cztowiek
useksualniony bywa niepojecie, otuma-
niajaco Smieszny. Tej za$ konstatacji abso-
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,Krotki kurs wychowania seksualnego”
Wojciecha Szelachowskiego.

Na zdjeciu: Eliza Krasicka, Krzysztof
Pilat.

lutnie nie podwaza spostrzezenie, iz seks
rodzi i smutek. Rodzi takze nude i sam
bywa przez nig zrodzony. Niekiedy okazuje
sie zroédtem rozpaczy. Réwniez egzysten-
cjalnej, cho¢ wyrazanej stowem brutalnym,
nie przebiernym.

Spektaklu tego wystuchuje pani Karol-
kowa z wrazliwoscig godng sejsmografu,
ale cudnie udaje, ze nic nie widzi i nic nie
styszy, bo to jej nie dotyczy. Ona jest tu
zajeta obiadem, gotowanym na urodziny
brata swojego mezczyzny. | w tej
motywacji, jak i w stuchaniu — nie stucha-
niu, Alicja Bach jest wielka, tworzac sym-
fonie aktorstwa niezwyktego. Pan Karolek
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(Andrzej Beya-Zaborski) — prosty cztowiek
wodzony na pokuszenie — kaze z na-
dziejg oczekiwa¢ na kolejny odcinek se-
rialu teatralnego. Krzysztof Dzierma — brat
Karolka — Buster Keaton Biatostockiego
Teatru Lalek jest klasg sam dla siebie.
Rozspiewana trzynastka to zjawisko ak-
torskie i wokalne. Jej krélem jest Ryszard
Dolinski — ze swoim rojeniem o seksie
grupowym, uprawianym tuz, tuz, za
$cianag.

Na biatostocki jubileusz powstat spek-
takl frapujgcy, modnoscig podszyty, trak-
tujgcy o paralizujacej gtupocie naszych
czasow, o fajdactwie i o pogardzie. Nade
wszystko spektakl o ... mitoci, uzasad-
niajacej wszystkie kursy wychowania sek-
sualnego. Nawet nietypowe.

Krotki kurs wychowania seksualnego. Scena-
riusz i rez. Wojciech Szelachowski, scen. And-
rzej Dworakowski, muz. Krzysztof Dzierma.
Biatostocki Teatr Lalek (1998).

Znéw pod prad poptyneli Adam i Ja-
rostaw Kilianowie, dajac na jubileusz
Ojca — 50 lat pracy na scenie warszaw-
skiej ,Lalki” — przedstawienie, ktéremu tak
daleko do komercji i blichtru kultury maso-
wej jak Klechdom domowym do komikso-
wych przygéd Supermana czy Batmana.
Zarazem jednak ewokowali Swiat nie-
réwnie ciekawszy, milszy i bardziej swoj-
ski, bo wywiedziony z polskiego bajar-
stwa, z babcinego kuferka, ze skarbczyka
tradycji. Zeby sig przebi¢ na hatasliwym
teatralnym rynku z bajkag o skrzacie i do-
mowych ubozetach, trzeba te polskie tra-
dycje kochaé, ptawi¢ sie w nich jak ryba
w wodzie, i niewazne juz czy z pragdem,
pod prad, w gtab czy tuz przy powierzch-
ni. Kilianowie, moze jako jedyni z taka
konsekwencja, czynig to od lat zarbwno
na uzytek najmtodszych dzieci, jak i do-
rostych. Gdy zobaczytam na zaproszeniu
szkic figurki skrzata Kacperka, po-
myslatam, ze Adam Kilian po trosze spor-
tretowat tu sam siebie, cho¢ bez oku-
larbw, z wagsami i w staropolskim
kontuszu. Ta sama w Kacperku, géreckim
skrzacie, opisanym ponad 70 lat temu
przez Zofie Kossak, poczciwo$¢, tagod-
nos$¢, gospodarskie oko na swoj warsztat,
wreszcie $wieta naiwnos¢, jakg maja tylko
dzieci, ludzie z gruntu dobrzy i artySci
z Bozej taski.

Ow dobrotliwy i faskawy $wiat podciep-
ka Kacperka wali si¢ nagle w gruzy. Pew-
nego ranka wydaje sig, ze szczgscie na
zawsze odwrécito sie od domu, gdzie
z dziada pradziada pielegnuje sie staro-
polski szlachecki etos i obyczaje. Ze na-
wet opiekunczy Aniot jest zbyt daleki, za-
wieszony na firmamencie migdzy gwiaz-
dozbiorami, by znizy¢ sie do ziemskich
probleméw. Aniot Stréz, owszem, czuwa,
ale nie interweniuje. Rzeczy ziemskie po-
zostawia do rozwigzania ziemianom.

Skad tragedia i ktopoty w kilkusetletnim
dworze, ktérego szczesliwie doglada od
poczatku Kacperek? Z zawisci, zazdrosci,
zadzy wiadzy, stowem Zta, ktére nienawi-
dzi Dobra. Symbolem dobra jest maru,
skrzaci amulet, ktoéry przynosi szczgscie.
To on wzbudza pozgdanie ciemnych mo-
cy. Zto czai sie w ciemnym lesie pod gorg
Rzybrzyczka, uosabiane przez szatanka
Sata i gwardie jego ohydnych stug. Na
szczeScie prawem symetrii Swiat ciem-
nych mocy réwnowazy S$wiat pozytecz-
nych niestworkéw i domowych zwierzat.
Cho¢ tchorzliwe i bojgce sie jak ognia
wszystkiego, co czyha poza domowymi
pieleszami, ruszag dzielnie catg armig na
wroga, ktéry najpierw porwat czarodziej-
skie ztociste maru, a potem o$mielit sie
zawlec do lasu samego Kacperka.

Tekst Zofii Kossak adaptowat rezyser,
Jarostaw Kilian. Zgrabnie poprowadzit
gtébwny watek fabularny, nie gubigc sie
w dygresjach i nie rozpraszajac uwagi
matych odbiorcéw. Przede wszystkim jed-
nak imponuje decyzja zrealizowania tego
duzego, wieloobsadowego przedstawie-
nia wytacznie w planie lalkowym. Zwtasz-
cza w scenach zbiorowych wymaga bo-
wiem znacznego wysitku i niezwyktej pre-
cyzji od catego zespotu. Podobnie jak
Lwejscia” muzyczne i gra $wiatet.

Adam Kilian ilustrowat przed laty jedno
z powojennych wydan Kfopotéw Kacper-
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Czaru-maru

Hanna Baltyn

ka gdreckiego skrzata; jesli kto§ pamieta
tamtg ksigzke, dostrzeze pewne podo-
bienstwo kreski projektow. A jednak zo-
staty wprowadzone zasadnicze zmiany,
zwtaszcza jesli chodzi o mieszkancéw la-
su. Dzi$ zostali oni $wiadomie ,nieekolo-
gicznie” skonstruowani jakby z resztek
przemystowych odpadoéw, ktére mozna
znalez¢ na dzikich wysypiskach. Sam Sa-
to (Roman Holc), unieruchomiony na wie-
ki, siedzi na beczce ze skarbami, ktora
przypomina wielki obty kosz asenizacyjny,
groznie kfapigcy zebata pokrywg i tys-
kajacy Swiatetkami niczym wielkie UFO.
Jego asystent Awilo, potrafiacy magiczny-
mi oczami $cigga¢ na ziemie ptaki w lo-
cie, ma w sobie elementy pity fancucho-
wej, za$ jego pajecze odno6za zrobione sg
z hakéw z przegubami. Zartoczna pasz-
cza Zernika to powigkszony klucz hydrau-
liczny na krzyzowym wysiegniku. Latopak
Swieci nietoperzowymi oczami nad ciatem
ze zdezelowanego czarnego parasola —
ot, swojska wersja Batmana w negatyw-
nym wydaniu. Konsument trujgcych grzy-
bow, gtupi, lecz silny Ikoro, ma konczyny
z brzeczacych blaszanych puszek, a na
tbie rog jak swider. taczy go 6w rog ze
Swidrowcem, swoistg wersjg, ryby-pity o cie-
le z ubijaka do piany. Sktad abominacyj-
nego towarzystwa uzupetnia Sowa (Moni-
ka Babula), tadna wprawdzie, bo o miek-
kich dtugich skrzydtach z puszystego boa,
ale gtupia, prézna i podatna na podte pod-
szepty. W zakonczeniu watku Sowy Ja-
rostaw Kilian daleko odszedt od oryginatu,
dokonujac tagodzacej korekty, ktéra wy-
daje sie wspéiczesnie niezbedna (u Zofii

Kossak kara jest bowiem szczegdlnie
okrutna: nocny ptak zwisa przybity do
drzwi stodoty i ginie, o$lepiony stoncem).
Jest owo ptaszysko takze bohaterkg tylez
prostego co atrakcyjnego chwytu teatral-
nego, mianowicie przelotu wskro$ nad catg
salg. Muska piérami gtowy dzieci i niknie
w kabinie o$wietlenio-wca — oczywiscie
przy duzych brawach.

Na strychu goéreckiego dworu i jego
podwoérzu odbywajg sie natomiast liczne
urocze uktfady baletowe, czy to przy okazji
uktadania sie niestworkéw do snu, czy
musztry przed wyruszeniem w droge, by
odbi¢ Kacperka. Przyjacielem i pomocni-
kiem Kacperka jest stary gwardzista Klu-
czek, przewodzacy zastepowi matych klucz-
kow, zamieszkujgcych zamki w drzwiach.
W wielkiej szklanej bani na wino bulgocze
z cicha niewidoczny Akwadon. W ko-
szach z jabtkami mozna natrafi¢ na
okragte, pucutowate i czerwone Piruski, a
wsrod bryt wegla skacza, brudzac wszyst-
ko naokofo, przypominajace kominiarskie
szczotki Smoliki. Tak jak one czarne, tak
biate sa pierzaste miotetki do kurzu —
Szczypiorki, pomagajace zapedzaé kury
do kurnika. Wreszcie fredzlaste Kanapo-
ny, ukrywajace w zapadlinach kanap i fo-
teli wszystko, co sig nawinie oraz biato-
czarne Klawiki rozmnazajgce sie wsrdd
fortepianowych strun. Caty ten bajkowy
Swiatek, wprawiony w ruch, wydaje sie re-
alny i rzeczywisty, by nie rzec — oczywis-
ty. Matoz to takie Kanapony szkodzg nam
codziennie w domu?

Domowi zyjag w symbiozie z podwor-
kowymi. Nalezy do nich kotka Miaulina

,Ktopoty Kacperka goreckiego skrzata”
Zofii Kossak.
Na zdjeciu Grzegorz Felus (Kacperek)

z przychowkiem i trzy psy, Bekas, Topsy
i Milus. Nie sag to wcale postaci o krysz-
tatowych charakterach, tym bardziej
Smieszg, i zyskujg sympatie dzieci. Czy
bowiem mozna nie polubi¢ psiny, ktora
trzesie sie ze strachu przed wtasnymi
pchtami, czy wielkiego brytana, ktéry nie
umie powstrzymaé gtodu, a wieczorna
miska zawsze przystoni mu szczytne ce-
le? Psy sg takze ofiarami bezlitosnych
drwin wodnego gazdy, jowialnego zielo-
nego Hlacza-Chlustacza, ktérego madra
intryga i rada dopomaga w uwolnieniu
Kacperka.

Przedstawienie skrzy sie od cieptego
humoru i nieszkodliwej ironii. Przyktadem
monolog Sowy, ktéra w zamian za wykra-
dzenie maru prosi swego pana Sata o po-
wierzchowno$¢ papugi i gniazdo wystane
futerkiem, a ten przy pierwszej okazji
kaze jg obedrze¢ z pierza.

W otwierajacej scenie widzimy tu takze
pomystowo ukazane prawdziwe zycie do-
mu, z perspektywy i wedle proporcji nie-
stworkéw. Uniesiona nieco kurtyna odsta-
nia balet ludzkich nég: szuranie dziadko-
wych kapci, dramat ucznia, ktoéry nie-
chetnie wlecze ksigzki do szkoty, po czym
dostaje bure od mamy, rozbawione
wnuczki i szczesliwych rodzicow, ktorzy
bez okazji zawirujg wesoto w tanecznym
pas. O polskosci dworku przypominajg
znane melodie: co$ ze Spiewnika Mo-
niuszki, Wojtusiowa nuta, Maszerujg
strzelcy, mazur, Modlitwa dziewicy. Pierw-
sza go6recka brygada wyrusza na stra-
cenczy boj przy legionowych nutach, az
sie dorostym tza w oku zakreci, a mali,
gdy dorosng, powiedzg swoim potomkom
— wiecie, znam to od dziecka. Tak sie bu-
duje tradycje — stokrotnie milej w teatrze
niz na akademiach ku czci.

Gdy cztowiek sie na czym$ wychowa,
za mtodu nasigknie, to w wieku dojrzatym
chetnie sie tym dzieli, przekazujac wiasne
radoSci i nauki innym. Tak czyni Pan
Adam Kilian, mitoénik wikliny, jarmarcz-
nych piernikbw, towickich pasiakéw,
szlacheckich karabel, tureckich kobiercow
i blaszanych hetméw, a nade wszystko nie-
spodzianek, zaskakujgcych zartow i w ogole
dobrej zabawy. Sam lubi sie $miac¢ i chciat-
by, aby swiat Smiat sie do wtéru. Nauczyt
wiec tego zdrowego, dobrego $miechu
swego syna — rezysera i legiony dzie-
ciakéw, ktore nigdy nie nudzity sie na ins-
cenizowanych przez nich przedstawie-
niach. Pigédziesiat lat mineto — i dobrze,
bo zaczyna sie drugie piecdziesigt czaro-
dziejskich scenicznych trudéw. Czaru-ma-
ru, Panie Adamie, dobry duchu teatru
sLalka” i lalek w ogole.

Ktopoty Kacperka godreckiego skrzata Zofii
Kossak, rez. Jarostaw Kilian, scen. Adam
Kilian, muz. Krzesimir Debski. Teatr ,Lalka”,
Warszawa (1998).
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Tele-wizje kréla Ubu

lfred Jarry, arcyinteligentny i arcy-

ztosliwy uczen francuskiego gimnaz-
jum, zastyngt swojg sztubacka sztuczkg
zatytutowang Ubu krdl, stworzong ku
pognebieniu swego belfra. Pierwsze stowo
tej uciesznej i absurdalnej groteski
brzmiato ,merde”, a wiasciwie ,merdre”,
czyli po polsku ,gréwno”, co pewnie byto
jedng z przyczyn prapremierowego skan-
dalu w paryskim teatrze ,L’Oeuvre”, gdzie
w 1895 roku odwazono sie nieroztropnie
rzecz te wystawic. Dzi$ jednak nawet dziat-
wa z podstawbwki obecna na poznanskim
Ubu krolu w Teatrze Animacji na ,,gréwno”
nie reaguje.

Ubu kréla zagrata w Polsce po raz
pierwszy studencka ,Stodota” w 1959 ro-
ku, przenoszac sztuke ze sfery ,nigdzie”
w obszar polskich mitéw i legend histo-
rycznych. Potem juz groteske Jarry’ego
grywano czesto, z réznym zgota powo-
dzeniem, a najczesciej bez niego. Prze-
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robiono jg nawet na opere, bulwersujgc
w tédzkiej inscenizacji arig, ktérg w trakcie
mitosnego zblizenia z Ubu $piewa wy-
pieta na t6zku Ubica.

Ubu krdl na scenie poznanskiej Anima-
cji to w absurdalnym ujeciu obraz pary
pospolitych konsumentéw telewizji, kar-
migcych sie papka, kitéra jest mieszaning
grozy, makabry i okrucienstwa, a takze
karykaturalnych wyobrazehn na temat ak-
tualnej rzeczywistoéci i historii. Za sprawg
rezysera, Waldemara Smigasiewicza,
rzecz cata rozgrywa sig¢ w pustawym
pokoju, w ktorym jest tylko szafa, stot i te-
lewizor. Ubu i Ubica przypominajg pare
matomiasteczkowych prostaczkow, bez-
robotnych, a moze emerytow. Zyjg wy-
facznie rzeczywistoscig telewizyjna, ktéra
w koncu miesza sie z ich wtasna, tudziez
z ich kofttunskimi wyobrazeniami. Stad tez
postaci z telewizora zaczynajg prowadzi¢
dialog z osobami zywymi, scenicznymi.

Pojawiajg sie tez w pokoju, aby za chwile
znow wréci¢ na ekran.

Oto jak wyglada Ubu krél na scenie Te-
atru Animacji. Najpierw jest zupetna ciem-
nos¢. Nagle rozbtyska ekran telewizora,
stojgcego ukosem na proscenium. W jego
blasku wida¢ siedzacego przed nim w kuc-
ki Ubu (Krzysztof Dutkiewicz), ktéry przy-
pomina grzejagcego sie przy ogniu pier-
wotnego jaskiniowca. Nerwowo gryzie
paznokcie. Stychaé¢ pisk opon i strzaty.
Widocznie ,idzie” kryminat. W tym mo-
mencie przysiada obok Ubica (Mariola
Ryl-Krystianowska). Patrzy. Teraz sty-
chaé, ze samochéd nie chce ruszy¢, bo
silnik rzezi. Ubu wsciekly, ze akcja toczy
sie nie po jego mys$li, krzyczy ,gréwno!”
W tym momencie telewizor — jakby za kare
— gasnie. ,Ubu, straszne z ciebie cha-
midto” — wota rozzalona Ubica. ,Zebym
cie nie zakatrupit’ — odgryza sie Ubu. ,Ko-
go innego trzeba!” — podpowiada mu chyt-
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Bfazej
Kusztelski

rze Ubica i nuz wierci¢ mu dziure w brzu-
chu: ,Jeste$ zadowolony ze swego losu?”
~Jestem! Gréwno!” — odpowiada despe-
racko Ubu. Na dzwiek stowa ,gréwno”
znéw rozbtyskuje ekran.

Oboje przyklejaja sie niemal do telewi-
zora. Wrzaski i odgtosy zabijania. Nieza-
dowolony Ubu odwraca ekran, ktéry na-
tychmiast gasnie. Zapala sie z kolei $wia-
tto w pokoju. Wyglada na to, ze mieszkajg
w kamienicy, w ktérej ciagle co$ nawala,
a to lampa, a to telewizor, a to przewody,
a to napiecie. Ale moze by¢ i tak, ze ste-
ruje tym jakas niewidoczna sita: kiedy
trzeba wiacza telewizor lub za kare go
wytacza, a kiedy trzeba — zapala lampe.
Jak w doswiadczeniach ze szczurami.
A moze to taki wspétczesny Wielki Brat
elektroniczny, ktéry ma ich caty czas pod
kontrolg?

Tymczasem Ubica ryczy wsciekfa, a Ubu
zamachuje si¢ na nig stotkiem. Widac te-
raz wnetrze amfiladowego pokoju, zapew-
ne w jakim$ wsp6inym mieszkaniu. Z sufi-
tu zwisa zaréwka. Ubu i Ubica odziani sg
we wibczkowe, pstrokate wdzianka i czapki.
Zyjg tu jak borsuki, bo telewizor to ich
okno na Swiat i caly ich kontakt z rzeczy-
wistoscig. On uruchamia i urabia ich fan-
tazje, tudziez wyobrazenia o rzeczywis-
tosci. Ubica niczym Lady Makbet stara sig
pobudzi¢ mezowska ambicje: ,a mogtbys
fepetyne przystroi¢ korong polskg”.
(,Mogtbym by¢ prezydentem tumow” —
moéwi tez majster w Szewcach Witkace-
go). Kusi go, piesci i podsuwa sztylet.
Ubu podbiega do telewizora i zamachuje
sie na widocznego na ekranie wiadce. Do
pokoju tymczasem wpada gromadka
0s6b z pokrywkami i kijkami, bawiac sie
jak dzieci w wojenke. A w telewizji jacy$
»Ruscy” bijg faszystow. Jedna z oséb za-
krywa pokrywkg, ekran, a kiedy jg zdejmie,
mtody Kuron zaprasza na egzotyczng
potrawe. Podczas uczty Ubu zamienia sie
nagle w ogromnego biatego niedzwiedza,
wigc wszyscy uciekajg. Pozostaje tylko
ositek — rotmistrz (Jerzy Goldbeck), duze
dziecko, ktéry sadowi sie przed telewi-
zorem, zeby obejrze¢ ulubionego Reksia.
W koncu we troje zawigzujg spisek, ale
nagle z ekranu Ubu styszy wezwanie do
krola. Wpada w panike, bo sadzi, ze wy-
kryto ich zdradziecki plan. Wyfacza wiec
szybko telewizor i ucieka do szafy.

Ale po chwili w telewizorze pojawia sie
orszak krolewski, ktéry raptem wkracza
do pokoju, w ktérym mieszka Ubu. Polski
krél (Lech Chojnacki), jego matzonka
i dwaj synowie wygladajg jak z ,Cepelii”:
ozdoby i insygnia sg ze stomy, a skrzydfa
husarskie na ramionach synéw wygladajg
jak oskubane gesi. Stot staje sie naraz
tronem, a za chwile — przewr6cony na bok
— otwartg klapg do podziemnej kaplicy ze

Po lewej: ,Ubu krol” Alfreda Jarry’ego.
Na zdjeciu: Mariola Ryl-Krystianowska
(Ubica), Jerzy Goldbeck (Bardior),
Krzysztof Dutkiewicz (Ubu)

U gory: ,Ubu krol” Alfreda Jarry’ego.

Na zdjeciu: Jerzy Goldbeck (Bardior),
Marcel Goérnicki (Wtadystaw), Piotr
Grabowski (Byczystaw), Katarzyna Gola-
szanka (Rozamunda)

skarbami. Postaci wchodzg za ten blat na
coraz bardziej podkurczonych nogach,
jakby schodzity do podziemia.

Wszystko teraz dzieje sie niemal na za-
sadzie ,zabili go i uciekt”. Krolowi wpraw-
dzie odpada gftowa, ale rotmistrz zyje
nadal, cho¢ w szafie przebija go kijem-
-szpadag krolowa. Wtadza za$ przybiera
groteskowe ksztatty, zgodnie z my$leniem
samego Ubu. Ten ostatni ma program za-
iste bolszewicki: rozda¢, a potem odebraé
i zgtadzi¢. Odcinane gtowy spadaja po ko-
lei do zsypu. Na ekranie protestujg
zato$nie jacy$ sedziowie, a tymczasem
sgady sprawuje Ubu, ktéry wymysla podat-
ki nawet od matzenstw i zgonoéw. W szafie
tymczasem opozycja urzgdza polityczny
teatrzyk, a Ubu ogtasza reformatorski pro-
gram, ktéry ma mu zapewni¢ bogactwo.

Na nieszczescie rotmistrz ucieka i spro-
wadza Moskali. Wkroczenie cara z mat-
zonkg przybiera forme operowa, a szafa
zamienia sie w cerkiew. Dochodzi do bit-
wy, ktéra przypomina wojne rozgrywang
w przedszkolu. Ubu méwi juz o potrzebie
przebaczenia, a nawet skory jest zosta¢
Swietym. Na ekranie stycha¢ $piewy
mnichéw. Musi jednak odzyska¢ zfoto,
wiec postanawia Ubicy wygarbowac skore.
Torturuje jg igtami do szydetkowania,
ktére sprawiajg jej niewystowiong roz-
kosz. | wtedy wpada Byczystaw (Piotr
Grabowski) patajacy zadzg zemsty. Prze-
bija kijkiem Ubu, a potem wbija kije w Ubi-
ce, czym jg jeszcze bardziej rozpala.
Wreszcie konstruuje ze stotu i stotkow
drewnianego rumaka, na ktérym pedzi
z kijkiem w dtoni ku chwale. Ubu i Ubica
kryjg sie w szafie, a wkoto galopujacego
w miejscu Byczystawa krgzy korowod
duchéw. Swiatto gasnie.

Swiecgcy telewizor to dla Ubu i jego Zzo-
ny swoiste opium, to ich ognisko domowe,
cate ich zycie. Oboje $nig sen o wiasnej
potedze, o zamachach stanu i egzekuc-

jach, ktérych dokonuja, nawet o wojnach
— oczywiscie z ,Ruskimi”. Odziani we
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wiéczkowe stroje (przypominajace kolczu- |

gi) jawig sie jako zdegenerowani juz do
cna bohaterowie Witkacego (replika Leo-
na i jego matki z Matki). Polityka i historia
w fantazji obojga prostaczkéw zmieniajg
sie w wielkg makabre i farse. Ich mieszka-
nie staje sie areng mordoéw i spiskow,
walk o wiadze i tyranii. Oczywiscie pod
wplywem telewizyjnych filméw sensacyj-
nych, thrilleréw i fantasy. Stad tez grotes-
ka miesza sie z makabra. Parodia z farsa,.
Technika ukrytej kamery z technikg lal-
kowa. Hamlet z Makbetem. A inwencja
rezysera z bardzo dobrg grg aktorska.

W tym przedstawieniu pomyst goni po-
myst, ale tych pomystéw jest zbyt wiele.
Nie wszystkie sg tej samej proby. Opera
i farsa, groteska i parodia, teatr absurdu
i teatr operowy, teatr lalek i wielkie nad-
marionety. W dodatku przedstawienie jest
za dtugie, a nie wszystkie sceny i nie cata
symbolika (takze narodowa) wydajg sie
by¢ dostatecznie czytelne. Jedno jest
pewne: to rzeczywiscie wspotczesny Ubu,
we wspotczesnos¢ wplgtany, wywodzacy
swg absurdalng wizje historii z masowej
wyobrazni prostaczkéw, zjadaczy telewi-
zyjnej papki, z ich ,zmacerowanej” wyob-
razni i mentalnoéci. Trudno tez odmoéwic
poznanskiemu Ubu... oryginalnej konst-
rukcji i Swiezosci w konstruowaniu sce-
nicznej rzeczywistosci. W wielu momen-
tach odkrywa on na nowo zabawnos$¢ sa-
mej sztuki, dzieki zresztg nie tylko
inwencji rezysera, ale takze bardzo dobrej
grze aktorow.

Ubu krol Alfreda Jarry’ego, rez. Waldemar Smi-
gasiewicz, scen. Maciej Preyer, muz. Krzesimir
Debski, choreogr. Wiadystaw Janicki. Teatr
Animacji, Poznan (1998).
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Przyjazny swiat
Magda Huzarska-Szumiec

dpowiedZ na pytanie dlaczego Walt
Disney odniost tak ogromny sukces
jest prosta. Firmowane jego nazwiskiem
kreskowki sg po prostu tadne — znakomi-
cie narysowane i utrzymane w pogodnych

kolorach. | wifasnie do tych dobrych
wzorcow siegnat Adolf Weltschek — re-
zyser, a takze pomystodawca scenogra-
fii przedstawienia Trzy swinki, granego
w krakowskim Teatrze ,Groteska”. Spek-
takl przeznaczono dla najmtodszej i — jak
wiadomo — najtrudniejszej widowni. Sztukg
jest bowiem utrzymanie przez ponad go-
dzine w napieciu uwagi trzy- i cztero-
latkbw. W ,,Grotesce” to sie udato, o czym
Swiadczg otwarte z wrazenia buzie przed-
szkolakow. Sukces lezy przede wszyst-
kim w dostosowanej do mozliwoséci odbio-
ru maluchéw intrydze, interesujacych
pomystach teatralnych oraz w samych lal-
kach.

Gtowni bohaterowie widowiska: Kwiatu-
szek, Ryjek i Kropka to lalki wielkosci
ogladajacych je dzieci. Wzbudzajg nie tyl-
ko zaufanie, ale tez che¢ zaprzyjaznienia
sig, co maluchy manifestujg wyrywaniem
sie na sceng. Swinki muszg udowodni¢
mamie, ze juz sg doroste. W tym celu
zostajg wystane w $wiat. Roznice charak-
terow (Ryjek jest takomczuchem, Kwiatu-
szek — matg modnisig, a Kropka — jedyng
rozsadng w tym towarzystwie $winkg)
sprawiaja, iz losy bohateréw toczg sie od-
miennym torem. Pierwsze kroki po opusz-
czeniu domu Ryjek kieruje do restauracji
Adama Zeberko. Wybredny prosiak wy-
brzydza do tego stopnia, iz otrzymuje

U gory: , Trzy swinki” Adolfa Weltscheka
Po prawej: ,,Samobajka” Matgorzaty

Kamiriskiej-Sobczyk.
Na zdjeciu: Teresa Podlasek (Marysia)
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w koncu ,ostre danie” z ryby pily, a do tego
potrawe z rekina. Dodatkowym Zrédtem
humoru sg zabawne rekwizyty w rodzaju
ktapigcej zebami wazy. Elementy horroru,
potegowanego filmowg muzyka Pawta
Moszumanskiego, posiada scena z Kwia-
tuszkiem. Pragngca zmienic¢ sie w krolew-
ne Swinka, wpada bowiem w rece krawco-
wej Elegancji Lux, ktéra upina na niej su-
kienke, przy pomocy ogromnych szpil.
Ogladajace spektakl dzieci doskonale ro-
zumiejg umowno$¢ tej sceny, jak tez in-
nych, np. z udziatem groznego wilka.

Maluchy $miejg sie z jego nieporad-
nosci, chociaz zostat wyposazony w sta-
lowe szczeki i czarne skrzydfa godne Bat-
mana. Ta nibyzbroja jest kolejnym ukto-
nem twoércow w kierunku matych od-
biorcéw, dzieci zyjacych w Swiecie telewi-
zyjnych bohaterow i gier komputerowych.
Stad tez te okrzyki zachwytu na widok
domku wybudowanego przez rozsadng
Kropke, wyposazonego w automatyczne-
go robota, ktéry na progu wita sokiem
pozadanych gosci, rozprawiajac sie
réwnocze$nie z intruzami.

Wszystko to dzieje sie na scenie zbu-
dowanej przez Elzbiete Oyrzanowska
z zastawek i pudetek. Wystarczy je tylko
odwréci¢, by lesny krajobraz zmienié
w miasteczko. Ze scenografig utrzymang
w przyjaznych, pastelowych barwach z do-
minujacym btekitem nieba, doskonale
komponujg sie aktorzy animujgcy lalki.
Przebrani za chmurki, w niebieskich kos-
tiumach, z twarzami zakrytymi woalkg
stajg sie praktycznie niewidzialni. To
wiadnie dyskretnie poruszani przez nich
bohaterowie spektaklu tworza przyjazny
dziecku, a zarazem atrakcyjny niczym
Disneyowskie kreskowki, Swiat bajki.

Trzy swinki Adolfa Weltscheka, rez. i pomyst
scenografii Adolf Weltschek, scenografia i lalki
Elzbieta Oyrzanowska, muz. Pawet Moszu-
manski. Teatr ,Groteska”, Krakéw (1998).

Samo-zycie
Wojciech Majcherek

W ubiegtorocznym konkursie polskiej
sztuki wspétczesnej, zorganizowa-
nym przez MKiS i ZASP, znalazto sig
sporo przedstawien teatrow lalkowych.
Wsréd nich Samobajka Matgorzaty Ka-
minskiej-Sobczyk wyrdznita sie nie tylko
dlatego, ze byta utworem prapremiero-
wym. Woczeéniej docenito jg jury poz-
nanskiego Konkursu na Sztuke Teatralng
dla Dzieci. Autorka sama wyrezyserowata
swoj tekst w teatrze, ktéremu dyrektoruje.

Matgorzata Kaminska-Sobczyk przed-
stawia dzieciom wizje przysztego Swiata,
w ktorym wszystko jest zautomatyzowa-
ne, wykonuje sie¢ samo. By¢ moze drama-
turgicznie tto bajki nie zostato dostatecz-
nie mocno nakreslone, wielu rzeczy trze-
ba sie domyslaé. Pewne jest jednak, ze
zycie w tej utopii tylko z pozoru wydaje sig
wygodne i szczesliwe. Marysi, gtownej
bohaterce Samobajki, bardzo doskwiera
samotno$¢, brak autentycznego zaintere-
sowania ze strony rodzicow, zajetych
wcigz swoimi sprawami. Dziewczynka
przyjaciét znajduje wséréd trojga sympa-
tycznych gryzoni: Myszy Aurelii, Chomika
Bazylego i Szczura Euzebiusza. To one
przywrécg, rodzinie Marysi dobre i praw-
dziwe uczucia. Lecz nim sig to stanie, bo-
haterowie bajki przezywajg rozmaite przy-
gody.

Niewatpliwg zaletg przedstawienia jest
to, ze jego dydaktyzm ukryty zostat
w sporej dawce niewymuszonego humo-
ru. Dziecieca widownia $wietnie reaguje
na dowcipy sytuacyjne o burleskowym
niemal charakterze. Rezyserce chwali sie
tez umiejetne potaczenie planu zywego
(z dobrymi rolami Teresy Podlasek — Ma-
rysi, Hanny Piotrowskiej — Mamy i Marka
Huczyka — Taty) i lalkowego (kukietki gry-
zoni animowali: Eryka Grynagiel, Bozena
Borek, Michat Milczarek). Samobajka oka-
zata sie wiec spektaklem bezpretensjo-
nalnym, pozbawionym infantylnosci cha-
rakterystycznej dla czesci lalkowej pro-
dukcji, wykonanym bez szarzy, skromnie,
ale gustownie. By¢ moze warto, by teks-
tem Matgorzaty Kaminskiej-Sobczyk zain-
teresowaty sie te teatry lalkowe, ktére tak
bardzo narzekajg na brak rodzimej,

wspotczesnej literatury dla dzieci.

Samobajka Matgorzaty Kaminskiej-Sobczyk,
rez. M. Kaminska-Sobczyk, scen. Andrzej
Szulc. Teatr Tecza, Stupsk (1992).




/1 Z autorskiej szuflady

rystyna Chotoniewska pisze sztuki

ktopotliwe dla realizatorow, bo nie
chce proponowac¢ utworéw lekkich, tat-
wych i przyjemnych, bo ma bogatg wyob-
raznig i nieche¢ do rygoréw, konwencji.

Decyzja absolwentki filologii polskiej
UJ, krakowianki, o napisaniu utworu dla
teatru nie przyszta szybko, bo dopiero
w roku 1995. Pierwsza préba — wyr6znio-
na w szostej edycji konkursu Ogdlnopol-
skiego Osérodka Sztuki dla Dzieci i Mto-
dziezy praca Gdzie jest Mateusz — i p6z-
niejszy udziat w organizowanych przez
Osrodek zaniemyskich warsztatach dla
dramaturgéw utwierdzity ja w przekona-
niu, ze pisa¢ warto i w ciagu czterech lat
dostarczyta osiem sztuk.

Zaczeto sie jednak kilkanascie lat temu
od radia. Po audycjach o wybitnych kom-
pozytorach i pisarzach przyszta pora na
tematyke dzieciecg i mtodziezows. Kilka
jej stuchowisk zostato wyréznionych i na-
grodzonych na konkursach Polskiego Ra-
dia, a Biegam wygrato miedzynarodowy
konkurs OIRT. W kregu zainteresowan
Krystyny Chotoniewskiej, wéwczas nau-
czycielki, na pierwszy plan wysuwat sie —
i bedzie to p6zniej wida¢ w twérczosci dla
teatru — temat dorastania, poddawania
prébom w trudnych sytuacjach, funkcjono-
wania w grupie. Przygladanie sie tym
problemom, ujmowanym zazwyczaj w nosne
metafory, ma poméc w odpowiedzi na py-
tanie: jaka cene w procesie dojrzewania
ptaci mtody cztowiek, czy doswiadczenia
musi zdobywa¢ sam i jaka jest w tym rola
dorostych.

Przyktadem sztuki, w ktérej dziecko
wyzwala sie z niedojrzatosci, wyrusza
w samodzielng wedrowke, poznaje smak
przyjazni i tajemnice Zzycia jest aktorsko-
-pantomimiczno-lalkowy projekt zatytuto-
wany Dziecko klaundw. Pociagajacy, atrak-
cyjny i wazny tekst, ale nietatwy w realiza-
Cji.

O réznych obliczach dojrzewania, o od-
powiedzialnosci dorostych i o roli mitosci
jest Wszystko, czego potrzebujesz, w kto-
rej to sztuce autorka w interesujacy
sposOb przetwarza motyw szczurotapa.
Do wyludnionego Hamelin, z ktérego
przedtem wyprowadzono wszystkie dzie-
ci, przypadkowo trafia grupa muzykéw
rockowych. Brakuje pradu, jeden z nich
siega po flet... Rodzice podejmujg drama-
tyczng probe wykorzystania sity muzyki
do naktonienia swych, juz nastoletnich
pociech, do powrotu. Mtodziez wkracza
do miasta, ale jakze odmieniona, niere-
spektujaca zasad, zepsuta. Degeneracja

Zbigniew Rudzinski

DOJRZEWANIE

dorostych poszia jednak jakby dalej. Kto
komu miat przekazywac¢ wartosci, kto jest
bardziej zepsuty? Sztuka ta, mimo orygi-
nalnosci podejscia do tematu, grzeszy
nieco nadmiarem stéw i podejmowanych
watkow. Zignorowanie jednak tego tekstu
—to grzech jeszcze wigkszy.

Ostatnia sztuka wyrézniona w poz-
nanskim konkursie Migjsca rzeczy za-
pomnianych, traktuje rébwniez o dojrzewa-
niu, ale przewrotnie, bo owo dojrzewanie
mozliwe jest nie tyle dzieki, co wbrew
dorostym. Jej bohaterem jest dziecko
w ,szponach” showbiznesu. Niezwykle is-
totng role petni w tej sztuce ukryta w za-
kamarkach telewizyjnego gmachu bajka
o krolu, pieknej miynarzéwnie i bez-
wzglednym karle. Utwér ten najlepiej zais-
tniatby w telewizji, c6z kiedy w swej wymo-
wie jest krytyczny wobec tej instytucii, pro-
dukujacej tuziny programéw lansujgcych
poétgwiazdy, pdidzieci potwystepujace z pot-
playbacku ku uciesze pétrodzicow...

Jedyny dotychczas zrealizowany poza
stuchowiskami tekst Chotoniewskiej, Afe-
ra (niewyemitowane jeszcze widowisko
pt. Szkolne graffit) — dla Teatru TV wy-
rezyserowany przez Witolda Adamka —
opowiada o konflikcie niepokornej nasto-
letniej indywidualistki z konformistycznymi
postawami rowieénikdbw oraz nieuczci-
woscig i gtupotg szkolnych pseudopeda-
gogow.

Dostarczanie dziecku rozrywki nie jest
mocnag, strong, krakowskiej pisarki — takze
autorki wierszy, opowiadan oraz scenariu-
szy wiekszych przedsiewzie¢, powsta-
jacych m.in. przy wspétpracy z Toma-
szem Dettlofem i Piotrem Tomaszukiem.
Jej wczesne sztuki, tworzone dla teatru
lalek To nie jest Ameryka, Moje prawdzi-
we krolestwo, w ktérych konflikty i emocje
sg stabsze od zywiotu zabawy, nie byly
udane. Chotoniewska pokazuje Iwi pazur,
kiedy staje w obronie dziecka, kiedy chce
je uchroni¢ przed zagrozeniami. Odnajdu-
je i uruchamia wtedy w sobie pamigé
dziecinstwa i razem z dzieckiem (sama
jest matka, czworga) na nowo do$wiadcza
bolu dojrzewania, a jednoczesnie przeka-
zuje prawdy o potrzebie mitosci, przyjazni,
zachowania swojego ,JA”. Jest w niej
przejmujaca wrazliwo$¢ na sprawy innych
i mimo wybiegbéw w fikcje, taczenia basni
z trywialng rzeczywistoscig czujemy, ze
wszystko ma zZrédlo w osobistych
doswiadczeniach autorki, ze nie cierpi
ona schematéw, tatwych chwytow na
»dobrg” sztuke, a daje w prezencie swojg
0sobowos¢.

Krystyna Chofoniewska

W Miejscach rzeczy zapomnianych
i O Bartku i pewnym krdlestwie — utwo-
rach o wiele sprawniejszych i dojrzal-
szych niz te sprzed kilku lat — autorka
chce nas roéwniez przekonaé, ze basn,
konkretyzujgc sie w indywidualnym odbio-
rze, naprawde schodzi na ziemie i ma
realny wptyw na ludzkie losy, przestaje
by¢ ponadczasowa i pozaprzestrzenna,
mozna jg spotka¢ w telewizyjnym studio,
w cyrku, szpitalu czy na podwoérku. Emoc-
jonalny zwigzek dwunastoletniej Asi z bo-
haterami odnalezionej bajki pozwala
dziewczynce wyzwoli¢ sie z blichtru do-
tychczasowego zycia wérdéd dorostych,
pozna¢ istotne wartosci. Natomiast histo-
ria Bartka to oswajanie mfodego widza ze
Smiercig, zjawiskiem dla dziecka nie-
pojetym, a jakze waznym.

Krystyna Chotoniewska jest autorkg
niepodjetych ciagle jeszcze przez teatr
wyzwan. Czy éwiadczy to o stabosci tych
tekstéw, czy o zrutynizowaniu oraz zbyt
merkantylnym mysleniu inscenizatorow?
Niech rozstrzygnie lektura. W najnow-
szych zeszytach ,Nowych Sztuk dla Dzie-
ci i Mtodziezy” ukazaty sie: Dziecko
klaunoéw i Miejsca rzeczy zapomnianych.
Inne teksty dostgpne sg w zbiorach
poznanskiego Osrodka. Czytajmy zatem
Chotoniewska]!
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zasem mam watpliwosci, czy szkoty

lalkarskie powinny aktywnie uczestni-
czy¢ w profesjonalnym zyciu festiwalo-
wym. Czy ich udziat w rozmaitych
imprezach nie powinien by¢ bierny, pole-
ga¢ na oglgdaniu, analizie i dyskusji.
Zwtaszcza dzis, kiedy profesjonalni artysci
odczuwajg coraz mniejsza potrzebe
oglgdania prac swoich kolegbw, skupieni
na wiasnej tworczosci. | zwtaszcza dzis,
kiedy system ksztatcenia lalkarzy w Polsce
tak bardzo zwigzany jest z zainteresowa-
niami pedagogow (z reguty realizujgcymi
sie w instytucjonalnych teatrach) i mimo
rozmaitych deklaracji nastawiony na przy-
gotowywanie aktoréw do duzych zespotéw
teatralnych. W rezultacie, studenci poka-
zujg, troszke lepsze (rzadko) lub troszke
gorsze (czesciej) wersje spektakli, jakich
wiele wokot nas. W najlepszym wypadku
wnoszg swojg mtodos¢ i bywa ona jedyng
badz najwazniejszg zaletg szkolnych pre-
zentacji.

Widziatem, jak kazdy z nas, lepsze
i gorsze studenckie spektakle. Nigdy jed-
nak dotgd nie uczestniczytem w po-
waznym miedzynarodowym festiwalu tak
zdominowanym przez szkotfe i mtode po-
kolenie lalkarzy: prawie niewidocznych
w festiwalowym zyciu zakulisowym i zara-
zem rozsadzajgcych festiwalowg scene.
Zdarzyto sie to latem 1998 w Zagrzebiu,
podczas 31. edycji zastuzonego chorwac-
kiego festiwalu PIF. Byt to dobry festiwal,
obfitujgcy w znakomite i bardzo dobre
spektakle, wsérdéd ktérych znalazto sie
znane juz u nas przedstawienie Stephena
Mottrama (Anglia) Nosiciele nasion, by¢
moze najlepsza dzi$ w Europie wersja pa-
cynkowej jednoosobowej komedii ulicz-
nej, Laszlo Vitez, w wykonaniu teatru
Maskaras (Wegry) czy przyjety z niezwy-
klym entuzjazmem przez publicznosé
spektakl teatru z Rijeki (Chorwacja) Mar-
tin, szewc nad szewce (swobodny prze-
kfad oryginalnego i wieloznacznego tytutu
Nadpodstolar Martin Rene Medveseka).

A jednak tym razem wszystkich mistrzéw
lalkarskich przebili studenci. Z bogatym
programem ztozonym z trzech spektakli
i wieczoru dyskusyjnego wystapita The
School of Visual Theatre z Jerozolimy (lzra-
el), jedna z coraz liczniejszych dzi§ szkét
lalkarskich na $wiecie. Powstafa w 1986 ro-
ku z inicjatywy artystéw, ktérzy wczeéniej
zatozyli dobrze dzis znany The Train Theat-
re. Chodzito im o to, by z lalkarstwa uczyni¢
sztuke interdyscyplinarna, zintegrowang
z innymi formami sztuki wizualnej czy
przedstawiajacej. W szkole nauczali lalka-
rze, rzezbiarze, malarze, aktorzy, rezyserzy,
performerzy i specjaliéci od sztuki wideo
i w takich tez kierunkach podazali ich wy-
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Marek Waszkiel

JEROZOLIMSKI
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LFarenheim”. The School of Visual
Theatre, Jerozolima

chowankowie. Zaczeto sie od dwuletnich
studibw, kidére z czasem przeksztatcity
sie w trzyletnie, a juz wkrétce bedg miaty
czteroletni status studiéw uniwersyteckich.
The School of Visual Theatre ksztatci
réznorodnych artystéw w rzadko kojarzo-
nych dyscyplinach: sztuka performance,
taniec, lalkarstwo, multimedia i rezyseria.
Rok pierwszy jest wprowadzeniem do
réznych dziedzin. Na drugim kazdy stu-
dent ksztatci sie wedtug indywidualnego
programu nauczania. Trzeci jest przygoto-
waniem i realizacjg profesjonalnego, indy-
widualnego projektu, ktéry powinien
otwiera¢é mtodemu artyScie droge do za-
wodowstwa. Rezultaty szkolnych prog-

—PIE=-08

raméw naprawde wida¢ dopiero w teatral-
nych realizacjach, ktére pokazano w Zag-
rzebiu. Atrakcjg okazata sie nie mtodos¢
lalkarzy, ale ich nietuzinkowa wyobraznia,
perfekcyjne opanowanie rzemiosta i
przede wszystkim $wiezos¢ pomystow, na
ktérych oparli swe prezentacje. W Zagrze-
biu wida¢ byto wyraznie, ze nowa genera-
cja lalkarzy nie czeka na zwolnienie im
miejsca przez poprzednie pokolenie. Oni
to miejsce zajmujg sita, na dodatek ku
petnej satysfakcji widzéw i wiekszosci ko-
legéw-lalkarzy. Wydaje sie, ze w jerozo-
limskiej szkole sprawdza sie bodaj
najSwietsza zasada wszelkiego ksztafce-
nia: wyzwoli¢ w uczniu jego wtasny, indy-
widualny talent. Wida¢ wyraznie, ze pod
czujng rekg nauczycieli miodzi artysSci
moéwig we wtasnym imieniu, o witasnych
problemach i wtasnym gtosem. A to nie-
zbyt czesto bywa regutg szkolng (nb. w na-
szych szkotach egzaminowani sg nieus-
tannie wyktadowcy, nie studenci).

fot. EYAL LANDESMAN



Prezentacja The School of Visual Theat-
re, rozpisana na kilka dni, zaczeta sie spek-
taklem Farenheim wg scenariusza, ze sce-
nografig i w wykonaniu Elit Veber. Jest to
doskonaty spektakl szkolny. Bardziej nawet
monodram niz spektakl, gdyz aktorce
milczaco partneruje kolega, odzywajacy sie
raz, w ostatniej scenie. Historia Ferenhei-
ma, ktory opuscit dom, idac na wojne, a kie-
dy wrécit — nikogo w nim nie zastat i nic juz
nie bylo jak dawniej, opowiedziana zostata
przez Elit Veber przy pomocy lalek — kor-
puséw na stojakach badz kawatkéw garde-
roby zawieszonych na krzesle, uzupetnia-
nych dwiema maskami: biatg — dziewczyny
i zielong — mezczyzny, pézniej zmultipliko-
wang na wszystkie meskie postaci. Spek-
takl jest precyzyjny, czysty, szlachetny,
peten skrotu i umownosci, moze nieco lite-
racki. Jest bezbtednym wykonaniem zada-
nia na temat. Elit Veber demonstruje wrazli-
wos¢, skupienie i umiejetnosci doswiad-
czonej i dobrej aktorki. Przyciaga uwage.
| jednocze$nie zaostrza apetyt przed kolej-
nymi prezentacjami.

Apetyt rzeczywiscie roénie. Dni Shduna
i Mashkof to dwie etiudy wyrezyserowane
przez Yifat Maor, ze scenografig Shirly Pit-
lic, ktére sg tez wykonawczyniami obydwu.
Pierwsza ma ksztatt estradowego numeru:
zza pianina wystaje gtowa aktorki-$pie-
waczki, ktéra wykonuje partie Carmen. Juz
samo wykonanie warte jest uwagi, po chwili
jednak widac, ze do gtowy aktorki doczepio-
ny jest miniaturowy korpus i nogi lalki.
Pigkna Carmen Bizeta jest zatem karlica.
Na tych kontrastach piekna i brzydoty, wo-
kalnej finezji i animacyjnej rubasznosci
oparta jest komiczna, dowcipna i blyskotli-
wa etiuda. Druga czes¢ programu jest zna-
cznie pefniejszg propozycjg teatralng. Za-
czyna sie od wykreowania pokracznego
czlowieczka animowanego przy pomocy
rak, nog i korpuséw aktorek. Opowiadana
historia jest mitosng tragedig dwojga ludzi,
ktorzy nie pasowali do siebie. Ich niedopa-
sowanie ma monstrualny, takze fizycznie,
charakter. Pokraczny cztowieczek jest matg
lalka, jego wybranka — gigantycznym korpu-
sem-beka, z ktorej wystaje gtowa aktorki.
W tej beczce-spddnicy miesci sie takze te-
atrzyk, w ktérym wystepuje cztowieczek.
Przesytajg do siebie listy, w kohcu decydujg
sie na spotkanie. Scena przeistaczania sie
kobiety-beczki, za pomocg kilku drobnych
retuszy i dodatkébw w kostiumie, w wytwor-
na, nadludzkich wymiarébw dame jest jedng
z piekniejszych, jakie zdarzyto mi sie wi-
dzie¢. Ze swej wyniostosci, siegajacej palu-
damentéw, dama nie moze dostrzec ko-
chanka, matego czteczka. Ten wspina sie
do niej, wycigga, az peka nie spotkawszy
sie¢ z ukochana, ktéra nie zdota uslyszec
nawet jego wotania, taki ich dzieli dystans.
Dopiero w finale, u swoich stép odnajdzie
szczatki bohatera. Najprostsze efekty teat-
ralne budujg w tej miniaturze wrazenie wiel-
kiego, madrego teatru.

Petnowymiarowym i bez watpienia dos-
konatym spektaklem jest trzecia propozycja
szkolna zatytutowana Zabiam Tommy’ego,
bedaca dyplomowym przedstawieniem nie-
dawnej absolwentki The School of Visual
Theatre — Miryam Zaltsberg i wspoipra-
cujacej z nia, takze absolwentki szkoty —
Tsipor Frumkin, prowadzacych dzi§ wiasny
teatr, Habamah. Jest to spektakl autorski,
zainspirowany 10 matymi Murzynigtkami
Agathy Christie. Bohaterka, goszczaca na
tajemniczej wyspie Mr. Shoftmana, odkrywa
ktorego$ dnia, ze w jej pamietniku zostata
tylko jedna kartka, kto$ ukradt pozostate.

Historia, dziejgca sie w starym kredensie
(wyspa), zaczyna sie niezwyktym obra-
zem, kiedy z kredensu wysypujg sie
pogniecione, biate kartki pamietnika. Wy-
petniajg one scene. Wsrdd nich pojawia sie
gtowa aktorki, zajmujgca niemal catg
przestrzen kredensu. Rozpoczyna ona
wiasne dochodzenie, eliminujgc kolejnych
gosci zaproszonych przez Shoftmana.
Spektakl ten, rozgrywany przy pomocy pa-
pierowych figurynek, biyskawicznie na
oczach widzéw tworzonych postaci, jest
doprawdy wirtuozerski. Plotg sie tu rozma-
ite watki, mieszajg z niezwyktg precyzjg
budowane przestrzenie gry, inwencja plas-
tyczno-animacyjna zdaje sie nie mie¢ gra-
nic — a wszystko nanizane na jeden
tancuszek, w ktérym nie ma niepotrzeb-

Liliana Bardijewska

nych stéw ani gestéw. Napiecie dramatycz-
ne skonstruowane jest z podrgcznikowg
skrupulatnoscia,. | sukces jest podreczniko-
wy, gdyby istniat jakikolwiek podrecznik,
zamieszczajgcy przepis na sukces. Ten
spektakl odkrywa prawdziwy czar teatru.
Nie mam watpliwoséci, ze The School of
Visual Theatre z Jerozolimy przywiozta
bardzo specjalny program. Trudno bytoby
go powtorzy¢ z kazdym rocznikiem stu-
dentéw. Ale fakt, ze jednak takie cuda sie
zdarzaja, kaze mi jeszcze raz zastanowic
sie nad udziatem szkét lalkarskich w
miedzynarodowych festiwalach. Gdyby
nie festiwal w Zagrzebiu, mozna by byto
nie przezy¢ takich niezwykitych teatral-
nych chwil.
=

Opowiesci klownow
- Plowdiw ’98

od przekornym hastem Dwoch to za

mato, trzech to za duzo juz po raz
siodmy odbyt sie w butgarskim Plowdi-
wie festiwal najciekawszych kameralnych
spektakli sezonu. W siedzibie teatru lalek
u podnéza antycznego amfiteatru na 3000
miejsc w ciggu szesciu wrzesniowych dni
spotkato sie 20 zespotdw, prezentujgc 26
przedstawien. Taka doza dwu- i trzyosobo-
wych spektakli pozwolita zaobserwowac
pewne prawidtowoséci i tendencje w rozwo-
ju butgarskiego teatru w walizce.

Do konkursu stanety zaréwno niewielkie
zespoty prywatne, jak tez teatry panstwowe,
ktére coraz czesciej ze wzgledow finanso-
wych wystawiajg matoobsadowe miniwido-
wiska. Festiwalowy repertuar sktadat sie p6t
na p6t z adaptacji popularnych bajek oraz
klasyki literatury dzieciecej, przybierajacych
czesto forme dosy¢ swobodnych trawestacji
oryginatu. Obok Spigcej Krolewny, Aladyna,
kota w butach i serbskich trzech $winek byt
wiec w Plowdiwie Buratino, Robinson Cru-

soe, Kubu$ Puchatek oraz chorwacki
Maty Ksigze. Wéréd 26 przedstawien zna-
lazta sie tylko jedna sztuka pisana dla te-
atru lalek i jeden oryginalny, kabaretowy
scenariusz.

Rezyserzy i adaptatorzy, najczesciej
w jednej osobie, najchetniej wykorzysty-
wali konwencje teatru w teatrze, wprowa-
dzajac na scene dwoch lub trzech narra-
toréw (zazwyczaj klownoéw), ktdrzy opo-
wiadali swojg historyjke, przeszkadzajgc
sobie nawzajem i przekomarzajac si¢ z pu-
blicznoscig. Te klownady niejednokrotnie
niestety rozsadzaty strukture spektakiu,
stajac sie sztukg dla sztuki. Najwiekszy

,Spigca krélewna”, Teatr ,Puch’,
Btagojewgrad, Butgaria

17



aplauz publicznosci wzbudzity klowny z so-
fijskiego Centralnego Teatru Lalek, opo-
wiadajace petng scenicznych gagdw i sto-
wnego humoru bajke o Niespigcej Kro-
lewnie. Jednakze w najciekawszych
widowiskach, ktore zyskaly takze uznanie
juroréw, klowndw zastapili animatorzy-ga-
wedziarze o réwnie duzej vis comica, lecz
bardziej wysmakowanym poczuciu humoru.
Para aktorébw 2z prywatnego teatrzyku
-Puch” z Btagojewgradu ujeta widzéw pre-
cyzjg i delikatnoscig, z jaka animowali mi-
niaturowy, mieszczacy sie na matym stoliku
Swiat Spigcej Krolewny. Bohaterami tej
iskrzgcej humorem i poezjg bajki byty nie-
wielkie, prowadzone od géry lalki oraz
niezwykle mobilny, filigranowy krélewski
patac, objawiajacy coraz to nowe swoje
oblicza. To barwne, dynamiczne miniwi-
dowisko z pewnoscig godne jest pokaza-
nia na najwiekszych festiwalach!

Duze uznanie zaréwno publicznoéci, jak
i krytyki wzbudzit spektakl Bosy kosik Rady
Moskowej z Burgaskiego Teatru Lalek.
Gtownym atutem tej bajki o naiwnym kosie
i chytrej lisicy byta metaforyczna, dziergana
na drutach scenografia oraz brawurowe ak-
torstwo dwuosobowego zespotu, ktéry
rownie dobrze czut sie w rytmie ludowej
muzyki butgarskiej, jak i rosyjskiej. Kazdej
kolejnej zmianie ,topograficznej” — z lasu,
poprzez tgke, po rzeke — towarzyszyta bo-
wiem zmiana kulturowego nacechowania,
znaczona muzyka i elementami choreogra-
fii. Uwage zwracaly takze oryginalne lalki —
spiralnie skrecone, pelnigce zarazem role
masek, a niekiedy nawet rekwizytow, jak na
przyktad gtowa lisa, bedgca zarazem jego
dtonig i kieszenig,

Tego typu scenograficzne ,czary” nie-
jednokrotnie  zaskakiwaly festiwalowag
publicznosé, bo tez wtasnie, specyficzna,
nasycona regionalnym kolorytem plastyka
wydaje sie w tej chwili najwigkszg sitg
butgarskiego teatru lalek. Stefka Kiuwlije-
wa z jednej strony wyczarowata przed
publicznoscig filigranowy, segmentowy
patac Spigcej Krélewny, z drugiej za$ —
robione na drutach plenerowe scenerie
Bosego kosika. Stawczo Malenow umie-
§cit swojego Buratina wsérod tiulowych
draperii wirujgcych na obrotowej scence,
za$ Wirdzinia Petkowa zbudowata ma-
giczny swiat Aladyna z rafiowych tubia-
nek, koszykéw i girland. W tych metafo-
rycznych przestrzeniach obok swoich ani-
matoréw poruszaly sie najrézniejsze lalki:
od lalkowej arystokracji — niezmiernie pre-
cyzyjnych marionetek Stawcza Maleno-
wa, poprzez dowcipne hybrydy — umiesz-
czone na spiralnej podstawie maski Stefki
Kiuwlijewej, po ,spozywcze” muppety Olgi
Czuczi¢ w jej autorskim spektaklu Bardzo
smaczny.

To nagrodzone przez jury dzieciece wi-
dowisko jest na poly kabaretowsg opo-
wiastkg o urazonej mitosci wtasnej... ryzo-
wego tortu, wzgardzonego przez kap-
ryéna pannicg. Pochlipujacy  torcik
plasami i $piewami probujg rozweseli¢ je-
go wspottowarzysze z lodéwki. Pierzaste
safaty i grzywiaste pory demonstrujg wiec
efektowne piruety w takt rockowej muzyki,
za$ krazek nadkrojonego zéltego sera,
Jfozebrane” banany i ,zebate” sttuczone
jajo wcielajg sie w role wokalistéw. Az
szkoda, ze cafa ta scenograficzna wyna-
lazczos€ i kunszt animacyjny stuza jedy-
nie kabaretowej rozrywce.

Do festiwalowych hitow nalezat z pew-
noécig pastiszowy Hamlet Sliwenskiego
Teatru Lalek w rezyserii Sybi Sybewa
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i barkowej scenografii Emiliany Totewej.
Ten i dw mogt mie¢ zatrzezenia do nieco
zbyt sitowej trawestacji Szekspirowskiej
arcytragedii, ale wszystkie watpliwosci
znikaty w momencie, gdy tréjka narra-
toréw ozywiata peten niespodzianek lalko-
wy Swiat. Wysmuktym jak z obrazéw Mo-
diglianiego marionetkom Hamleta i Ofelii
partnerowaty wielkie, przysadziste, ,sza-
chowe” figury Krola i Krdlowej, unierucho-
mione w tronach i poruszajace jedynie
glowami. Znakiem trupy komediantow
byly przezabawnie animowane trabki i pi-
szczatki, zas zamkowej strazy — kroczace
halabardy. Zaskakiwata animacyjna po-
mystowos¢ realizatordw, jak na przyktad
lalki rozpadajgce sie na segmenty i ,sztu-
kowane” ciatami aktoréw lub scenicznymi
rekwizytami. Ten wzbudzajacy huragany
$miechu, niezwykle wysmakowany plasty-
cznie Hamlet moze by¢ ozdoba niejedne-
go zagranicznego festiwalu, takze Szeks-
pirowskiego!

Wsrdd festiwalowych spektakli nalezy
takze wspomnieé¢ chorwackiego Maftego

Po latach

Ksiecia Lutkobusa z Zagrzebia, ktérego
akcja rozgrywata sie na pisarskim biurku
Saint-Exupery’ego, gdzie lampa stawata
sie latarnig, fajka — wygastym wulkanem,
autorski szalik — lisem, za$ elektryczny
sznur — $miercionosnym wezem. Duzy
aplauz publicznosci wzbudzito takze po-
kazane poza konkursem barwne widowis-
ko gospodarzy, Delikatnie moéwigc Wale-
rego Petrowa w rezyserii Wasita Apostoto-
wa, zalozyciela i diugoletniego dyrektora
festiwalu. Plowdiwski przeglad przyniost
bardzo wiarygodny obraz stanu lalkowego
teatru kameralnego w Butgarii. Wyraznie
stad wida¢, ze buigarskg ,walizkg” niosg
przede wszystkim scenografowie, i to
niosg wysoko. Niewatpliwie siegniecie do
owej ,walizki” i =zaproszenie ich do
wspotpracy z polskimi teatrami wzboga-
citoby nasz lalkowy krajobraz.

w Bukareszcie

Agnieszka Koecher-Hensel

lv Miedzynarodowy Festiwal Teatru La-
lek w Bukareszcie, w dniach 24-30
pazdziernika 1998, odbyt sie po 33-letniej
przerwie. Mimo wcigz trudnej sytuaciji
w kraju zesp6t Tandarici postanowit na-
wigza¢ do tradycji stynnego i waznego
niegdy$ festiwalu. Warto przypomnieé, ze
w Bukareszcie w 1958 r. po raz pierwszy
spotkaty sie teatry z obu stron zelaznej kur-
tyny. Pierwsze festiwale w Bukareszcie
miaty ogromne znaczenie dla srodowiska
lalkarzy i wysoka, range artystyczna, Prze-
glad nosit charakter konkursu i wiele z na-
grodzonych na nim przedstawienh na trwate
wpisato sie w historie teatru lalek. Z pol-
skich przedstawien nagrodzone tam byly:
w 1958 roku Guignol w tarapatach Teatru
JLalka”, Gdyby Adam byt Polakiem, Noc
cudow ,Groteski”, Kolorowe piosenki ,Arle-
kina”; w 1965 — Latajgcy wiatrak Miniatury
i Najdzielniejszy ,Marcinka”. Nalezy zato-
wagé, ze przy wznowieniu tej imprezy w tym
roku zabrakto polskich spektakli. Repre-
zentowata nasz teatr jedynie wystawa lalek
Leokadii Serafinowicz, pokazana w foyer
Teatru Tandarica, dzigki czemu obejrzelijg
wszyscy goscie festiwalu. Rumunskim lal-
karzom przyblizy¢ ona mogta fragmenta-
rycznie tendencije polskiego teatru z okresu
diugiej pauzy festiwalowej. Niewiele
zresztg, zagranicznych spektakli znalazto
sie w tegorocznym repertuarze. Obok dzie-
wigciu przedstawien rumunskich (w tym
szesé Tandarici) zaprezentowali sie Butga-
rzy, Francuzi, Hiszpanie, Norwegowie oraz
solistki z Wioch i Brazylii.

Hastem festiwalu byly nowe tendencje
w teatrze lalek i taki temat miato sympoz-
jum, prowadzone przez prof. Henryka
Jurkowskiego z licznym udziatem rumun-
skiego $rodowiska teatrologicznego. Czy
festiwal wytonit nowe tendencje? Najcie-
kawsze przedstawienia trudno uznaé za

nowatorskie: Gre sSwiatet i cieni (Play of
Light and Shadows) Teatru Lalek z Warny
~ ktéra jest formg teatru cieni rak upra-
wiana przez Nikoling Georgijewg konsek-
wentnie od ponad dziesieciu lat — czy tez
bardziej abstrakcyjnie pokazywane cienie
przedmiotéw (Shadows of Found Ob-
jects)Teatru La Conica/La Conica z Bar-
celony. Plastycznie piekny, choé nieco
chtodny Ognisty ptak Strawihskiego w re-
zyserii Iriny Niculescu (Tandarica) w ja-
kim$ sensie otwiera by¢ moze perspek-
tywe tendencji, ktéra w pemi ujawnity
solistki: Anne Westphal z Rio de Janeiro
i rzymianka Laura Kibel.

W spektaklu Iriny Niculescu Ognistego
Ptaka tworzyta aktorka wyposazona
w wielkie skrzydta; lekka animowana przez
nig materia budowata ekspresjg postaci.
Podobnie Anne Westphal w spektakiu
Kuszgce pomararicze (Oranges of Desi-
res) — zbudowanym na dramaturgii strip-
teasu — zaprezentowata gre ciata i rozno-
rodnych materii; ewokowata napigcie
miedzy ciatem a idea kobiecego stroju.
Plastyka materii w zderzeniu ze wspa-
niatg plastykg ciata w tancu, na pierwszy
plan jako instrument gry wysuwafta ciato
aktorki. Dalej w tworzeniu showu, tym ra-
zem w konwencji jarmarcznego czy kaba-
retowego teatru, poszta Laura Kibel. Two-
rzyta postaci ,lalek” rozgrywajacych ske-
cze, przy uzyciu obu nég i rak. Korpus
postaci tworzyly niewiarygodnie sprawne
i ,mimicznie” wyraziste nogi. Dokad nas
nogi poniosg (Va Dove Ti porte il Piede —
Teatro di Piede)?

Dokad poniosg nas ciata aktorow? —
pytam majgc w pamieci spektakl Krzysz-
tofa Raua Gianni, Jan, Johan..., ktérego
zabrakto mi w Bukareszcie.
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iejscem, w ktérym maska petni do

dzi$ doniostg role jest teatr. Uzywana
byta w teatrach réznych kultur, w réznych
obszarach geograficznych i w r6znych epo-
kach. Jej podstawowa funkcja pozostawata
jednak wciaz niezmienna. Maska zakfadana
przez aktora przedstawia zawsze jakas od-
grywang, przez niego posta¢ — personifikuje
osobe dramatu. Wiele wyjasni¢ moze ety-
mologia. Po facinie maska teatralna okre$-
lana byta stowem persona (personatus —
zamaskowany). Poézniej stowo persona
zaczeto zarébwno w facinie jak i innych jezy-
kach oznacza¢ osobe, cztowieka.

Tragedia grecka poczatek swoj bierze
z religijnych procesji ku czci Dionizosa
i stamtgd wywodzg sie greckie maski teat-
ralne. O uksztatowaniu sie maski wraz
z narodzinami tragedii i komedii antycznej
zadecydowaty jednak takze wzgledy tech-
niczno-wizualne. W przestrzeni plenero-
wego teatru greckiego, nawet w Swietle
stonca, twarz aktora bytaby niezauwazal-
na. Maska stanowita natomiast wyrazny
i zauwazalny znak. Byta wigksza niz natu-
ralna gtowa, a Swiatto wydobywato jesz-
cze jej plastycznosé. Maska przez swoj
wyraz w czytelny sposéb oddawata cha-
rakter, nastrdj, stan psychiczny postaci,
bél i rozpacz heroin i bohaterow tragedii,
ztosliwos¢ i wesotosé starcédw komedii.
Patrzac na maske, widz na pierwszy rzut
oka moégt odczyta¢ wiek, klase spoteczna,
charakter postaci. Maski antyczne dzieki
swej specjalnej konstrukcji stanowity jed-
noczesnie pudto rezonansowe wzmac-
niajace gtos ukrytego za nimi aktora.

W sredniowiecznych misteriach i moralite-
tach maski stuzyty przede wszystkim przed-
stawianiu potworéw i diabtéw, personifikacii
przywar i wystepkéw. Najwspanialsza i naj-
wigksza, ziejgca ogniem i potykajaca grzesz-
nikbw ogromna maska, zwana paszczg, Le-
wiatana, symbolizowata na scenie piekio.
W intermediach komediowych czesto wyste-
powaly groteskowe i karykaturalne maski
majgce rozweseli¢ publiczno$¢ w przerwach
powaznych i naboznych widowisk.

Nowozytna, wioska improwizowana ko-
media masek, zwana komedig dellarte,
byta teatrem, ktéry uruchamiata i tworzyta
swoista ,maszyneria” masek o niezmien-
nych funkcjach scenicznych. Termin maska
nie oznacza tutaj tylko przedmiotu — rekwi-
zytu, ale przede wszystkim sceniczng po-
sta¢ — persone. Mechanizm komedii opierat
sie na statym zestawie typéw scenicznych,

Adam Kilian

ZNACIE?...
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O masce teatralnej
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ktore w réznych sztukach miaty podobne
zadania oraz zachowywatly witasne imie,
kostium i cechy osobowoéci. Podejrzliwy,
skapy i lubiezny starzec Pantalone miat
brazowg maske z dtugim haczykowatym
nosem. Madrala Dottore — wielki nochal i
ogromne okulary. Sprytny, ruchliwy i zwin-
ny jak kot Arlekin, ubrany w r6znokolo-
rowa taciatg kurtke, nosit czamg pdtmaske o
diabolicznej wrecz ekspresji. Réwniez inne
slynne postacie komedii — bezczelny Pulcinel-
la, uparty Tartaglia, samochwat Capitano —

Indyjski teatr sakralny Kathakali z Kerali.
Heros Ardzuna

Skdrzana maska teatru kommedia
dell’arte

Japoriska maska Teatru No
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rozpoznawalne byly dzieki przypisanym
im maskom.

Aktor grajgcy w masce otrzymywat od te-
go przedmiotu realnos¢ swej roli. Dzieki jej
zastosowaniu nastgpowato wzmocnienie
ekspresji ciata i gestu aktora. W komedii
dellarte gest byt wazniejszy niz wypowiada-
ny tekst. Maska narzucita sposéb porusza-
nia sig odpowiadajacy typowi, ktéry przed-
stawiata. Dyktowata nawet czesto ton glosu
wlasciwy danej postaci. Komedia wioska
wypracowata sobie tylko wiasciwy typ mas-
ki. Wynalazek polegat na zastosowaniu lek-
kiej, wykonanej ze skory podtmaski, w ktorej
usta aktora pozostawaty odkryte. Maska
byta Srodkiem majgcym wywotaé efekt ko-
mediowy. Jej groteskowe rysy byty grubo
przerysowane. Zasada byty ogromne nosy,
czarne oblicza, brodawki, szczotkowate
brwi, sumiaste wasy, tyse jak kolano czasz-
ki i pomarszczone czota, nadajace posta-
ciom karykaturainy wyglad.

Zupefnie inne maski uzywane sg w ja-
ponskim teatrze. Teatr 6w wyksztalcit sie
okoto 600 lat temu i we wlasciwie nie-
zmienionej formie przetrwat do dzis. Co
wigcej jest teatrem zywym. W spektakiu No
wszystkie elementy poddane sg wysublimo-
wanej estetyzacji i umownoéci. Zerwane sa
analogie ze Swiatem zewnetrznym. Daleko
tu od jakiejkolwiek rodzajowosci. Szata zeb-
raczki zrobiona jest z wyszywanego sreb-
rem jedwabiu, a demony o ztotych twarzach
sg wcieleniem ludzkich namigtnosci. Kunsz-
- towne maski postaci z teatru No sa praw-
dziwymi arcydzietami rzezby. Uderza precy-
zja wykonania, ale przede wszystkim ich
ekspresja — wyraz uczu¢ zamrozony w dos-
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konatej formie maski. Niektére maski No
majg bardzo skomplikowang budowe i sg
po mistrzowsku rozwigzane pod wzgledem
technicznym. Niekiedy uzywane sg maski
podwaéjne. Grajacy w nich aktor moze jed-
nym ruchem glowy zastoni¢ dtugimi wiosami
widoczng, dotychczas twarz pieknej kobiety,
odstaniajac w tym samym momencie dru-
gie, straszliwe oblicze szpetnego demona.

W indyjskim teatrze Khatakali, w ktorym
odgrywane sg opowiesci z eposéw Mahab-
harata i Ramajana (ciagle zywa tradycja)
kostium i maska stuzg usunigciu w cief
bezposredniej rzeczywistosci i wprowadze-
niu widza w Swiat bogoéw i nieSmiertelnych
bohateréw. Maska teatru Khatakali to mas-
ka-makijaz. Twarz aktora jest precyzyjnie
wymalowana wyrazistym rysunkiem nanie-
sionym specjalnie przygotowywanymi, kolo-
rowymi szminkami. Oblicza bohateréw Kha-
takali: Rawany, Ramy, Kriszny, Bimy,
Ganesi sg nierealistyczne. Utrzymane sg
w symbolicznych kolorach: zieleni, cynobro-
wej czerwieni, czemi, bieli. Makijaz umozli-
wia gre mimika, twarzy. Taka malowana, ru-
choma maska uwypukla i podkresla jeszcze
bardziej najmniejszy grymas ust, zmarsz-
czenie czota, wydecie policzkow. Kazda
zZmiana wyrazu oczu dziata niczym nowa
natozona maska. Maska-makijaz stosowa-
na jest takze w japohskim teatrze Kabuki
oraz w tak zwanej Operze Chinskiej.

Teatr wspotczesny, poszukujgc inspiracii,
chetnie sigga do fradycji. Wracajac do
zrédet, zaczat ponownie wykorzystywaé
prastary rekwizyt. Nowoczeéni tworcy doce-
nili site teatralnego wyrazu maski. Teatr me-
tafory i poetyckiego skrotu, teatr groteski

Projekty masek Adama Kiliana

do spektakiu ,Zaklety rumak” Zbigniewa
Kopalki wg Bolestawa Lesmiana,

Teatr ,Lalka” (1960)

i symbolicznej formy upatruje w masce swe-
go sprzymierzenca. Z maskami ekspery-
mentowali takze tacy twércy XX wieku jak
Jacques Copeau, Giorgio Strehler, Jean
Louis Barrault, Peter Brook. Maska odegrata
tez waznag role w teatrze polskim.

W krakowskiej ,Grotesce” petne wyrazu
maski do surrealistycznych sztuk (m.in. Sta-
womira Mrozka) projektowat wybitny malarz
Kazimierz Mikulski. Ciekawe propozycje
prezentowat Andrzej tabiniec i Jerzy Zitz-
man. Wiasciwie we wszystkich teatrach lal-
kowych w Polsce maska miata swoje
znaczace miejsce. Nalezaloby poswieci¢
osobny rozdziat masce w teatrze polskim,
a zwlaszcza teatrowi ,Groteska”, ktory pierw-
szy z ogromnym rozmachem wprowadzit
na scene maske nierozerwainie zwigzang
z kostiumem zwielokrotniajgc twarz aktora.

Patrzac w pobfekitniatg, przesztos¢, widze
korow6d moich masek. Jan Wilkowski wie-
lokrotnie wprowadzat maske do swoich
przedstawien. Jeszcze Peter Schumann za-
pewne chodzit do przedszkola, gdy Janek
(razem ze mna) powotat do zycia sceniczne-
go Heroda — ogromng maske na kiju, ru-
szana, przez trzech aktoréw. Kilka lat pézniej
Peter Schumann podobne nadmarionety
przeprowadzit przez ulice Nowego Jorku
przed wielotysieczng widownig w proteécie
przeciwko wojnie w Wietnamie. W Guignolu
w tarapatach Wilkowskiego paryski policjant
zdejmowat swg wredng, ztg twarz, by cho¢
na chwile pokaza¢ wiasna, prawdziwa,
poczciwa., W Wilkowskiego Spowiedzi
w drewnie, bedacej ekspozycjg do drugiej
czesci przedstawienia — Zywotdw Swietych
Jedrzeja Wowry, artysta umiera przywalony
tumem drewnianych $wigtkéw. Ale jego
dzieto pozostalo i zyje wlasnym niezaleznym
bytem. Lalki z pierwszej czgsci przeistoczyty
sie w drugiej czedci w maski. Zbigniew Ko-
palko dat mi petng wolnos¢ w interpretacii
postaci Zakletego rumaka. Zastosowana tu
wiklina okazata sie tworzywem lekkim, prze-
puszczajgcym dlos i na tyle gietkim, ze poda-
tnym na wszelkie dziwy Basni tysigca i jed-
nej nocy. Zainspirowany projektem krola
Ubu Pabla Picassa uzupemnitem pozostate
postaci sztuki zachowujac jego styl. Wszyst-
kie w maskach (rezyserowat Mieczystaw Ab-
ramowicz). Bawitem sie $wietnie, realizujac
z Janem Machulskim i Bohdanem Gluszcza-
kiem Folwark zwierzecy Georga Orwella.
Bestia w sziuce Bestia i Piekna w Teatrze
sLaka” to ogromny stwor poruszany przez
trzech aktoréw. Amplituda fatdéw migkkiej
skory Bestii dawata mozliwos¢ wyrazania
grozy, wywolywata poczatkowo przerazenie,
a potem litos¢ i zal. Od polowy grudnia na
deskach teatru ,Lalka” w przedstawieniu
Kiopoly Kacperka goreckiego skrzata hasa
straszny Sato. Wewnatrz maski Roman Holc
daje postaci dynamiczne zycie, by w finale
zamieni¢ sie w kupe ztomu. Z Jarostawem,
synem, ptachte pustyni zamienialiémy
w wielbtagda. Fale ptachty w okret. To tez

maska — metamorfoza.
e —




Wspomnienia

Kiedy umiera aktor dramatyczny, z re-
guty wspomina sie jego wielkie role,
w wielkim repertuarze. Mowi sie o nieza-
pomnianych kreacjach, niepowtarzalnych
aktorskich wecieleniach. Nikt jednak nie
wspomina tak aktorow lalkarzy, ludzi,
ktérzy ukochali specyfike swego zawodu
z wszelkimi konsekwencjami, takze z po-
zegnaniem bez oklaskéw i fajerwerkdw.
Ja, wbrew temu, chciatbym wspomnieé
osobe, ktéra z tego wtasnie teatru tragicz-
nie odeszta. Wszystkim sie zdaje, ze
przed chwilg. Chce wspomnie¢ aktora,
ktory lubit by¢ Tygryskiem.

Mirostaw Wienski byt cztowiekiem, ktory
pokochat zawdd niewdzieczny, zawod
aktora ukrytego, jes$li nie za parawanem
to za lalka. Zawoéd dajgcy niektorym nie-
powtarzalng szanse niebycia gwiazdo-
rem. On z tej szansy skorzystat.

Byt aktorem pracowitym, wiec role jego
byly dopracowane i wyraziste. Skromnosé

cechowata go nie tylko w zyciu, ale i w te-
atrze. Rowniez dzieki niej ten niepozorny
cztowieczek byt na scenie zawsze wido-
czny. A moze sprawiata to niezwykta
umiejetnosé, charakteryzujgca lalkarzy duze-
go formatu, ze potrafit i lubit gra¢ dla dzieci.
Moze to kwestia niezwyktej vis comica,
ktérg dysponowat wedle potrzeb i uznania.
Nie wiem. Dos¢, ze umiat by¢ aktorem teat-
ru lalek i aktorem dramatycznym jedno-
czesnie. Niezapomniany w spektaklach dla
dzieci, takich jak Tygrys Pietrek czy
Paristwo Fajnackich, ale réwnie znakomity
w repertuarze dla dorostych, w Kabarecie
Dada czy Paradach. Jedno jest pewne,
Biatostocki Teatr Lalek stracit dobrego akto-
ra, ludzie w nim pracujacy — kolege i przyja-
ciela. Wierze, ze jesli aktorzy idg do nieba,
na pewno Go nie zabraknie na niebieskiej
scenie.

Konrad Dworakowski

O aktorze, ktory
lubit by¢ Tygryskiem

Mirostaw Wieniski w spektakiu ,,Maty
Tygrys Pietrek” Hanny Januszewskiej.
Biatostocki Teatr Lalek

Kronika

Festiwale

W trzeciej edycji festiwalu Pol-
skiego Osrodka ASSITEJ ,,Kor-
czak Dzisiaj” w Warszawie (11-
15 wrzes$nia) wziety udziat 23 te-
atry z trzech krajoéw. Festiwalowi
towarzyszyta konferencja zatytuto-
wana Dziecko — ofiarg i sprawcg
przemocy, a takze warsztaty teat-
ralne prowadzone przez Leszka
Madzika oraz warsztaty dramy
pod kierunkiem instruktoréw z Wiel-
kiej Brytanii. W off-owym nurcie

festiwalu wzieto udziat 10 teatral-
nych zespotéw mtodziezowych. Fi-
natowa Gala byta prezentacjg
fragmentow sztuk mtodych drama-
turgéw, nagrodzonych w VII Kon-
kursie ,Szukamy Polskiego Szeks-
pira” w wykonaniu mtodziezy ze
Studia Teatralnego towicka w re-
zyserii Katarzyny Skawiny.

W olsztynskim Tygodniu Teat-
réw Lalkowych (13-20 wrzes$nia)
uczestniczyty zespoty z Poznania,
Torunia, Bielska-Biatej i Wilna.

W trwajacym od czerwca do
wrzesnia Konkursie Teatréow
Ogrédkowych w Warszawie
wzieto udziat 15 zespotow. Gtow-
ng nagrode — Wielkg Ogrodkowg
zdobyt Teatr Silnia! z O$rodka Te-
atralnego ,Banialuka” w Bielsku-
Biatej za spektakl Pokusice, za$
nagrode za rezyserie otrzymat
Krzysztof Rau za przedstawienie
Metamorfozy Teatru 3/4 Zusno.

W V Torunskich Spotkaniach
Teatréw Lalek (4-10 pazdzierni-
ka) wzieto udziat 10 teatréw z 15
spektaklami. W kategorii przedsta-
wien dla dorostych Ztoty Piernik
Torunia zdobyt poznanski Teatr

Animacji za spektakl Ubu krol Alf-
reda Jarry’ego (rez. W. Smigasie-
wicz), za$ w kategorii przedsta-
wien dla dzieci — Biatostocki Teatr
Lalek za spektakl Paristwo Faj-
nackich (rez. W. Szelachowski).
Ponadto przyznano nastepujgace
nagrody: za rezyserie — dla Krzy-
sztofa Raua za spektakl Gianni,
Jan, Johan, John... Teatru 3/4
Zusno; za scenografie — dla Dariu-
sza Panasa za spektakl Kot w bu-
tach poznanskiego Teatru Anima-
cji; za muzyke — dla Jacka Osta-
szewskiego za spektakl Dybbuk
Towarzystwa ,Wierszalin” Teatr;
za kreacje aktorskie — dla Marcela
Gornickiego za role Janka w Kocie
w butach poznanskiego Teatru
Animacji, dla Anny Chudek za role
Babci w Alicji w Krainie Czaréw to-
runskiego Baja Pomorskiego, dla
Edyty Soboczynskiej za role Alicji
w tym samym spektaklu, dla Sylwi
Janowicz za role w Testamencie
Villona  Biatostockiego Teatru
Lalek, dla Edmunda Swierczyn-
skiego za role Swiatkarza w spek-
taklu Stacji Szamocin SpowiedZz
w drewnie oraz dla Krystiana Wie-
czynskiego za role Mima, wyste-
pujacego w foyer teatru. Nagrode

za spektakl poruszajgcy istotne
problemy dziecka otrzymat BTL za
Paristwo Fajnackich, za$ Teatr Ci-
nema z Michatowic zostat wyréz-
niony za teatralng interpretacje
poetyckiego absurdu w przedsta-
wieniu Dong.

W katowickim VI Festiwalu Mio-
dych Lalkarzy (pazdziernik)
wzigto udziat 7 teatréw miodziezo-
wych. Festiwalowi towarzyszyty
trzydniowe warsztaty z zakresu
animacji pacynki oraz wystepy te-
atréw profesjonalnych z Bielska-
Biatej, Bedzina i Gliwic, a takze
finskiego teatru Kukeli.

W listopadowych (14-17 XI)
Wroctawskich Spotkaniach Te-
atrow Jednego Aktora i Matych
Form Teatralnych WROSTJA,
w ktoérych uczestniczyto 10 ze-
spotéw, Nagrode Publicznosci zdo-
byta Gaja Krzysztofa Raua z Teat-
ru 3/4 Zusno.

We wroctawskim Festiwalu Pol-
skich Sztuk Wspétczesnych (lis-
topad) wziat udziat Lubelski Teatr
Lalki i Aktora ze spektaklem Opo-
wiesci z Krdlestwa Lailonii (rez. E.
Sokét-Malesza).
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Nagrody

Poiski Osrodek ASSITEJ przy-
znat doroczne nagrody im. Jana
Dormana: za rok 1997 dla Leszka
Madzika i Hermana Vincka z Berli-
na, za$ za rok 1998 — dla Adama
Kiliana. Atesty — éwiadectwa naj-
wyzszej jakosci artystycznej za rok
1997 otrzymaty spektakle: Bestia i
Pigkna Teatru ,Arlekin” z todzi
(rez. D. Syrotiak), Paristwo Faj-
nackich Biatostockiego Teatru La-
lek (rez. W. Szelachowski), Wy-
prawa do wnetrza ziemi wg J. Ver-
ne'a warszawskiego Teatru ,Lal-
ka” (rez. O. Spisak), Ryszard Il
Szekspira Wroctawskiego Teatru
Lalek (rez. W. Hejno) oraz Spiew
nocy letniej Teatru Montownia
(rez. M. Woijtyszko).

Laureatem dorocznej nagrody
Miedzynarodowego  Instytutu
Teatralnego ITl zostat Piotr To-
maszuk wraz z Towarzystwem
.Wierszalin” za popularyzowanie
polskiej kultury teatrainej za gra-
nica.

Jubileusze

Jubileusz 45-lecia obchodzit
Biatostocki Teatr Lalek (11-13
wrzesnia). W ciagu trzech dni teatr
przedstawit 12 spektakli ze swoje-
go repertuaru, grupujac je w cykle:
Mali wsréd duzych, duzi wsréd
matych, Poeci sa wséréd nas oraz
Dom otwarty. Za osiagniecia ar-
tystyczne i upowszechnianie kultu-
ry teatr zostat uhonorowany dyplo-
mem ministra kultury i sztuki. Dy-
plomy otrzymali réwniez: Wojciech
Szelachowski, Barbara Muszyn-
ska i Alicja Butkiewicz.

45-lecie obchodzit takze szcze-
cinski Teatr Lalek ,Pleciuga”
(27-28 listopada). Podczas jubi-
leuszu zaprezentowano pie¢ spek-
takli oraz otwarto retrospektywng
wystawe z historii teatru.

W sierpniu 20 lat skoriczyt
t6dzki Teatr Ognia i Papieru
Grzegorza Kwiecinskiego.

50-lecie swojej pracy artystycz-
nej Adam Kilian uczcit spektak-
lem w warszawskiej ,Lalce” — Kfo-
poty Kacperka goreckiego skrzata
Zofii Kossak w rezyserii Jarostawa
Kiliana (12 grudnia).

Jubileusz 50-lecia obchodzit
takze todzki ,Arlekin”. Podczas
uroczystego wieczoru (20 grud-
nia), ktéry stat sie okazjg do spot-
kania dawnych i obecnych ,arleki-
nowcow”, przedstawiono humo-
rystyczng sktadanke spektakli z
repertuaru  teatru, satyryczng
szopke oraz recital Aloszy Awdie-
jewa.

Wydawnictwa

Ukazat si¢ drugi tom angielskiego
wydania historii europejskiego lal-
karstwa A History of European
Puppetery Henryka Jurkowskiego.
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Ukazat sig¢ 22 tomik z serii POLU-
NIMA Lalkarze — materialy do
biografii poswigcony tworczosci
Wiodzimierza Dobromilskiego opra-
cowany przez Lucyne Kozien.

W 12 zeszycie ,Nowych Sztuk dia
Dzieci i Miodziezy” Ogoéinopolskie-
go Osrodka Sztuki dla Dzieci i
Miodziezy w Poznaniu znalazto sie
pie¢ utworéw, nagrodzonych w
dwoéch edycjach poznanskiego
konkursu: Moja bajka Moniki Mi-
lewskiej, Za dsmg gorg Liliany
Bardijewskiej, Bunt na scenie Zy-
wii  Karasinskiej-Fluks, Dziecko
klaundéw Krystyny Chotoniewskiej
oraz Opowies¢ o drzewie Matgo-
rzaty Kaminskiej-Sobczyk.

Z okazji 25-lecia Wydziatu Lalkar-
skiego we Wroctawiu nakfadem
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teat-
ralnej w Krakowie ukazat si¢ jubi-
leuszowy tom Wydziat Lalkarski
we Wroctawiu 1972-1997 pod re-
dakcjg Janusza Deglera i Wiesta-
wa Hejny.

W serii Biblioteki Literackiej
sPoznanskich  Studiéw  Poloni-
stycznych” ukazaly si¢ dwa nowe
tomy: Igraszki trafu, teatru i tema-
téw pod redakcjg Dobrochny Ra-
tajczakowej i Barbary Judkowiak
oraz Miedzy basnig a podwor-
kiem. Gry literackie w polskim dra-
macie dla dzieci Marty Kara-
sinskiej.

Wystawy

W Centrum Scengrafii Muzeum
Slaskiego w Katowicach (lipiec)
oraz w Bielskiej Galerii BWA (listo-
pad) zaprezentowano retrospek-
tywng wystawe scenografii Jerze-
go Zitzmana Biografia w lalke wpi-
sana, zorganizowang z okazji 80-
lecia urodzin i 50-lecia pracy artys-
tycznej twércy.

W Galerii Teatralnej Muzeum His-
torycznego Miasta Krakowa otwar-
to we wrzesniu retrospektywng
wystawe prac scenograficznych
Joanny Braun.

W Galerii Miejskiej we Wroctawiu
(wrzesien) prezentowata swoje fi-
gury i lalki Jadwiga Mydlarska-Ko-
wal.

Podczas Migdzynarodowego Fes-
tiwalu Teatrow Lalek w Bukaresz-
cie (pazdziernik) otwarto wystawe
lalek Leokadii Serafinowicz, przy-
gotowang przez Agnieszke Koe-
cher-Hensel i Wojciecha Wieczor-
kiewicza.

Warsztaty

W bielskim Osrodku Teatralnym
.Banialuka” w sierpniu odbyly sie
pierwsze Miedzynarodowe Kursy
Mistrzowskie prowadzone przez
Leszka Madzika.

W Zaniemyslu na Wyspie Edwar-
da odbyly sie we wrzesniu piate
warsztaty dramaturgiczne, zorga-

nizowane przez Ogolnopolski
Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mto-
dziezy w Poznaniu. Zajecia pro-
wadzili Krystian Lupa i Jacek Os-
taszewski.

Ze Swiata

W Miedzynarodowym Festiwalu
Teatré6w Lalek w Bukareszcie
(24-30 pazdziernika), ktéry toczyt
sie réwnolegle z posiedzeniem
Rady UNIMA, wziely udziat teatry
z 7 krajow. Nie bylo wsréd nich
przedstawiciela Polski.

Na XI Pecs International Adult
Puppetery Festiwal (czerwiec-li-
piec) na Wegrzech Polske reprezen-
towat Teatr Ognia i Papieru Grzego-
rza Kwiecinskiego, ktory zostat
wyrézniony za spektaki Odlot /.

W lipcu i sierpniu Teatr 3/4 Zus-
no odbyt tournée po Japonii i Ko-
rei ze spektaklem Gianni, Jan, Jo-
han..., we wrzesniu goscit ze
spektaklem Metamorfozy na festi-
walu w Budapeszcie, za$ z Gajg
w Gorizi we Witoszech oraz na
miedzynarodowym festiwalu Lutke
‘98 w stowenskiej Lublanie, a na-
stepnie w pazdzierniku na festiwa-
lu ,Cervantes Wszechobecny’
w Meksyku.

We wrzeéniu Teatr BIS z Pozna-
nia goscit w Szwecji ze spektak-
lem Szewc Dratewka.

Teatr Lalek z tomzy przebywat
na wystepach goécinnych w Wil-
nie z przedstawieniem Koziotek
Matotek (13-19 wrzesnia).

Warszawski ,,Guliwer” reprezen-
towat Polske na festiwalu w ju-
gostowianskiej Suboticy, przedsta-
wiajac Chfopca i szczescie (20-25
wrzesnia).

Poznanski Teatr Animacji uczes-
tniczyt w Dniach Polskich w Han-
nowerze z Szafaputkami. (27-28
wrzesnia).

Na festiwalu w austriackim Mis-
telbachu wystapit Slgski Teatr
Lalki i Aktora z widowiskiem Pino-
kio (20-26 pazdziernika).

Toruniski Baj Pomorski goscit
w pazdzierniku w Getyndze, gdzie
pokazat Drewnianego konia, za$
w pazdzierniku w Wupertalu ze
spektaklem Czerwony Kapturek.

Teatr Silnia! z Bielska-Biatej wy-
stgpowat w Chicago ze spektakiem
Pokusice (9-20 pazdziemika).

Na dorocznym festiwalu w hisz-
parniskiej Tolosie (grudzien) Pol-
ske reprezentowat Opolski Teatr
Lalki i Aktora ze spektaklami Ty-
grys Pietrek H. Januszewskiej i Pa-
storatki T. Czyzewskiego.

Zmarli

Helena Hirlakow (72 1.), aktorka-
-latkarka zwigzana z t6dzkim ,Arle-
kinem” i toruriskim Bajem Pomor-
skim (13.09). opr. lil.

Korespondencja
Bedzin, dn. 27 lipca 1998 r.

Szanowna Redakcjo!

Kiedy w 1996 roku w dziesigta
rocznice $mierci Jana Dormana
w Waszym pismie Pan Henryk
Jurkowski wyrazat swoje obawy co
do dalszych loséw materiatow
zwigzanych z zyciem i dziatalno-
$cig artystyczng Jana Dormana, ja
réwniez miatam watpliwosci, czy
bedzie kiedy$ mozliwo$¢ ich wia-
$ciwego zabezpieczenia. Po wielu
staraniach wiadze miasta Begdzina
wyrazity zgode na udostgpnienie
pomieszczen na lokum dla archi-
wum w Muzem Zagtebia w Bedzi-
nie. Stato sie to mozliwe dopiero
po ustanowieniu Fundacji im. Jana
Dormana. Nawet tworca, ktory juz
nie zyje, musi by¢ formalnie za-
kwalifikowany do jakiej$ kategorii
urzedniczej, aby wiadze mogly
dziata¢ zgodnie z przepisami pra-
wa. Tak wiec to, przed czym Jan
Dorman bronit sig¢ swojg sztuka,
jako tworca, obecnie stato sie fak-
tem. Ma swojg ,szufladke”. Fun-
dacja posiada juz osobowo$¢
prawng, bowiem jest wpisana do
rejestru fundacji, jednak poniewaz
jej Statut nie przewiduje prowa-
dzenia przez Fundacje dziatal-
noéci gospodarczej, nie posiada
prawie zadnych funduszy na
swojg dziatalno$¢. Materiaty ar-
chiwalne wymagaja natychmias-
towego zabezpieczenia, aby nie
uleglty  zniszczeniu.  Fundacja
powstata gtéwnie dla ich ochrony i
opracowania, jednak przewidziano
mozliwos¢ korzystania z archiwum
(niekoniecznie  nalezatoby tak
nazywa¢ zbiory Jana Dormana)
i prowadzenie dziatalno$ci umozli-
wiajacej dziatania twoércze. Archi-
wum bedzie otwarte dla wszyst-
kich, ktérych ono interesuje.
Bedzie mozliwos¢ prowadzenia
zaje¢ warsztatowych dla studen-
téw i uczniéw szkét Srednich i pod-
stawowych. Juz obecnie prowa-
dze spotkania z uczniami w ra-
mach lekcji teatralnych, a mate-
riaty porzadkuje i przygotowujg do
katalogowania.

Fundator Fundacji
im. Jana Dormana
Iwona Dowsilas,
corka Jana Dormana



English Summary of the Issue

To our readers

We regret the inconvenience caused to
our readers by the fact that the current
issue of ,Teatr Lalek, appears exclusively
in Polish. We have, however, provided an
English translation of the contents.

In the Festival section Lucyna Kozien
describes the time-honored 30th edition of
the All-Polish Meeting of Puppeteers in
Putawy and recounts the 30 year history
of this most venerable of Polish reviews of
amateur puppet ensembles. In contrast
Hanna Baltyn presents the youngest fes-
tival for children, held at the Teatr Lalka —
Warsaw Theatre Palace, conceived as
the presentation of the most interesting
puppet productions of the latest two
seasons. The prize of the public was won
by the auteur cabaret play The Fin-
cetones (Paristwo Fajnackich) by Woj-
ciech Szelachowski of the Biatystok Teatr
Lalek. The program also included The
Medic (Medyk) by Piotr Tomaszuk of the
Towarzystwo  Teatralne  Wierszalin,
Beauty and the Beast directed by David
Syrotiak at the £6dz Arlekin and Alice in
Wonderland stages in Torun by Ondrej
Spisak.

The Festival section closed with an ar-
ticle by Aleksandra Rembowska How to
Cross Frontiers (O tym, jak przekraczac
granice) dealing with the Third Interna-

tional Festival of Theatres for Children
and Youth — ,Korczak Alive”, held in War-
saw in September. Twenty-three com-
panies from three countries took part in
this congress of professional and amateur
theatres which subscribe to Korczak's
concept of child upbringing. The Festival
was accompanied by a conference on
The Child — Victim and Instigator of
Violence and theatre workshops con-
ducted by Leszek Madzik as well as
drama workshops directed by instructors
from Great Britain. At the finale, frag-
ments of plays were shown by young
Polish dramatists who won prizes at the
7th Competition Looking for a Polish
Shakespeare sponsored, as was the
whole festival by the Polish Center of AS-
SITEJ.

The section Interviews features two in-
teresting interviews: Lucyna Kozien inter-
viewing Lucyna Sypniewska, author of the
frequently awarded play based on Polish
mountain folklore, Temptresses (Pokusi-
ce) at the ,Silnia!” theatre which functions
within the framework of the Banialuka
Theatre Center at Bielsko-Biata. Joanna
Rogacka’s interlocutor is the founder of
the legendary ,Drak, of Hradec Kralove,
Jozef Krofta. The Czech director gives an
account of the situation of culture and the
theatre in the new political and economic
situation in the country, of the Internation-

al Figural Institute he founded, and its
program, and of the uneasy relations be-
tween the theatre and the viewer.

Henryk Rogacki's Birthday Tutorage
(Urodzinowe korepetycje) opens the
Reviews section. It deals with the latest
Biatystok premiere: Wojciech Szelachow-
ski's A Short Course in Sexual Education
(Krotki kurs wychowania seksualnego. It's
the third of his cabaret programs featuring
two brothers — the mentor Krzysztof
Dzierma and the chuckiehead Andrzej
Beya-Zaborski. This time the subject of
Dzierma’s comic lesson is sex in all its
forms and types of frustrations.

Hanna Baltyn gives an account of the
latest production on at Warsaw’s Teatr
Lalka for the youngest audiences. Trou-
bles of Kacperek the Mountain Sprite
(Kfopoty Kacperka goreckiego skrzata) by
Zofia Kossak, which coincided with the fif-
tieth anniversary of the career of Poland’s
distinguished stage designer, Adam
Kilian. Directed by Jarostaw Kilian ex-
clusively with puppets, the play tells the
story of the battle waged by the little fairy
people of an old Polish Manor against the
forest imps who wish to gain power over
the world. The stage of Teatr Lalka is
peopled by beautifully fashioned and ter-
rifying, though they are quite entertaining,
mechanized puppets. This is another
design by Adam Kilian, author of more
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than 300 stage sets he did for drama and
puppet theatres.

In Friendly World (Przyjazny S$wiat)
Magda Huzarska-Szumiec deals with The
Three Little Pigs at Cracow’s Groteska,
directed by Adolf Weltschek. The charac-
ters of this pleasant production for the
youngest children are puppets designed
by Elzbieta Oyrzanowska. Wojciech Maj-
cherek described Matgorzata Kaminska-
Sobczyk’s Self-Told Tale (Samobajka) at
the Teatr Tecza in Stupsk, a burlesque-
comedy with actors and puppets about
the loneliness of children, directed by the
author.

King Ubu's Tele-visions (Tele-wizje
Krola Ubu) by Btazej Kuszelski gives a
detailed description of one of the most in-
teresting Polish puppet productions of the
last season. Alfred Jarry’s King Ubu was
directed at the Teatr Animacji by Wal-
demar Smigasiewicz with set designs by
Maciej Preyer. At the center of the play
and at the center of the world of Ubu is a
television set which replaces reality and
which is the source of all hope and
frustrations. In this highly dynamic
production, opera borders on farce the
grotesque merges with parody, the pup-
pet theatre with the television theatre and
the inexhausted inventiveness of the
director with excellent performance by the
actors.

Zbigniew Rudzinski gives an account,
in the section, From the Authors Drawer,
of the dramatic works of Krystyna
Chotoniewska, author of many radio
programs and plays for children and
youth, these mainly dealing with problems

of adolescence, on taking decisions in ex-
treme situation, of one’s place in a group.
Her The Child of Clowns (Dziecko
klownéw), a play on the search for an
identity, appeared in print in ,Nowe
Sztuki”, in the latest, twelfth issue put out
by the Ogolnopolski Osrodek Sztuki dla
Dzieci i Mitodziezy in Poznan (The
Poznan All Polish Center of Art for
Children and Youth).

From the World offers a report of three
foreign festivals: PIF in Zagreb (Marek
Waszkiel), ,Two is not Enough, Three is
too Many” in Plovdiv, Bulgaria (Liliana
Bardijewska) and the Fourth International
Puppet Theatre Festival in Romania (Ag-
nieszka Koecher-Hensel).

The issue closes with another install-
ment of Adam Kilian’s ruminations on the
+LAnatomy of the Puppet,. This time it is
devoted to the problem of the stage mask.
Finally, there is the Chronicle covering a
period from June to December 1998.
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5 lat temu zdradzit architekture dla sce-
nografii. | od tej chwili jego oféwek
scenografa, ilustratora i twércy filméw ani-
mowanych nieprzerwanie zaludnia Swiat wy-
obrazni Polakow. Czerwone Kapturki i Kro-
lewny Sniezki, Ali-Baby i Sindbady, Pinokie
i Rumcajsy, rysowane rozpoznawalng, nieco
dziecigcg Kilianowg kreska wprowadzajg
w magiczny krag teatru lalek kolejne pokole-
nia najmfodszych. Jacek i Agatka oraz Pla-
stu$ odkrywaty przed nimi w latach 70. i 80.
pierwsze tajemnice telewizji. Zas jego wywie-
dzione z ludowej i szopkowej tradycji Balla-
ayny, Wesela i Krakowiacy i Gorale wiaczajg
sie w odwieczne dysputy rodakow o polsko-
$ci. Droga kadeta Adama Kiliana ze Lwowa
do warszawskiego teatru ,Lalka” wiodtfa
przez Kazachstan, a potem z armig generata
Andersa przez Irak, Palestyne i Wielkg Bryta-
nie. Po dotarciu do Polski, od 1947 roku
przemierzyt tez Kilian caly szlak literatury
dramatycznej — od Szekspira i Bogustaw-
skiego, poprzez Stowackiego, Fredre i Wy-
spianskiego, po Brylla i Grochowiaka. Jego
wedrowki po teatralnej Polsce od Szczecina
po Watbrzych i od Zabrza po Olsztyn zaowo-
cowaly blisko 300 spektaklami. A towarzy-
szylo mu w tej wedrowce wielu rezyserow
roznych pokolen — od Zbigniewa Kopalki
i Adama Hanuszkiewicza, poprzez Jana Kul-
czynskiego, Jana Skotnickiego i Bogdana
Radkowskiego po tego Rezysera od serca —
Jana Wilkowskiego, z ktérym w ciggu kilku-
dziesigciu lat pracy stworzyt legendarne juz
dzi$ przedstawienia: Guignol w. tarapatach
(1956), O Zwyrtale Muzykancie (1958), Spo-
wiedz w drewnie (1983) i Dekameron (1986).
Dzi$ najchetniej pracuje z synem, Jarosta-
wem, z ktérym tez przygotowat w swoim ,do-
mowym” teatrze ,Lalka” najnowszy, jubile-
uszowy spektakl wg basni Zofii Kossak Kfo-

poty Kacperka géreckiego skrzata.
Liliana Bardijewska

1. Nad ,Kalendarzem starych mezow”
St. H. Lubomirskiego (1965)
2. Guignol ‘
3. Z Dyrektorem Teatru Marionetek
w ,Pinokiu” C. Collodiego (1968)
4. Z lalkg tajlandzkg Hanumana — Krola Matp







